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PARA ALEM DA FIDELIDADE: A TRANSCRIACAO DE QUADRINHOS NO
CINEMA

Antonio Davi Delfino Ferreira®

O cinema comercial contemporaneo experimenta, desde o inicio do século, uma
intensa exploragdo de produgdes cinematograficas baseadas em historias em quadrinhos. O
fendmeno ndo é exatamente uma novidade, tendo em vista que ha registros de filmes baseados
em HQs desde o advento da popularizacdo do cinema, como um dos pioneiros na ficgéo e
comédia produzido em 1895 pelos Irmédos Lumiére, L'Arroseur Arrosé [O Regador Regado],
inspirada na pagina de quadrinhos L ‘arrouseur, publicada em 1887 pelo ilustrador Hermann
Vogel (CAMPQOS, 2015). Acompanhando o desenvolvimento das duas midias, quadrinhos e
cinema intercambiaram titulos entre suas produc¢des quase que ininterruptamente desde entao.

Mas a partir da popularizacdo dos filmes baseados em quadrinhos super-herois,
sobretudo entre as décadas de 1970 a 1990, com as tetralogias dos personagens Superman
(1978-1987) e Batman (1989-1997), essas producdes passaram a chamar cada vez mais
atencdo para suas particularidades de produgdo e interfaces entre as linguagens quadrinistica
e cinematografica. A producéo industrial hollywoodiana de blockbusters — filmes “arrasa-
quarteirao”, de grande alcance popular, orcamentos robustos, elencos estrelares, distribui¢ao
internacional e éxito comercial (GORDON; JANCOVICH; MCALLISTER, 2010, p. 110) —
conferiu a esses titulos elementos que ressaltam sua forma, como a sequencialidade
amplamente explorada nos quadrinhos e iconografia particularmente desenvolvida com uso
abundante de efeitos visuais cada vez mais tecnoldgicos, traduzindo para o cinema com atores
a iconicidade dos universos desenhados nas paginas das HQs.

Tais elementos ganharam ainda mais poténcia na virada do século, quando os filmes
de super-herois se tornaram o principal fildo dos grandes estudios estadunidenses, alcancando
0 topo das bilheterias mundiais e mobilizando industria, critica e publico em torno de cada um
dos inimeros lancamentos produzidos desde o inicio dos anos 2000. Desde entédo, o fenbmeno
indiscutivelmente se converteu em um objeto relevante para se compreender o entretenimento
do século 21, inserido no contexto da convergéncia midiatica (JENKINS, 2009) e abrindo
discussdes sobre seu lugar nos estudos de cinema.

Nesse estudo, parte da pesquisa realizada a titulo de dissertacdo de mestrado
sobre quadrinhos e cinema,*® resgatamos uma dessas discussdes, suscitada a partir do
exercicio de pensar sobre o lugar dos filmes baseados em histdrias em quadrinhos nos estudos
de adaptacdo cinematografica. Partimos das questdes levantadas pelo pesquisador Dru Jeffries
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(2014; 2017), acerca da eficacia das teorias classicas de adaptacao para analisar esses filmes,
considera que os filmes baseados em HQs tendem a formar um estilo cinematogréfico proprio
que, portanto, reclama metodologias de analise menos atreladas a comparacédo de conteudo
entre as fontes dos quadrinhos e sua versdo filmica e mais interessadas em investigar as
articulaces forjadas por essas obras entre as linguagens dos quadrinhos e do cinema.

Essa superacao das analises comparadas de contetido encontra razao de existir
sobretudo pelo que nos revelam os filmes de super-her6is. As décadas de publicacdo
ininterrupta de titulos do género nos quadrinhos fornecem um arcabougo amplo de referéncias
que sdo remixadas na producdo dos filmes. Por essa razdo, seguimos o percurso de Jeffries
(2014, p. 13-24), que revisita as principais teorias da adaptacdo e ressalta que desde seus
precursores, como Sergei Eisenstein (1944), André Bazin (1948) e George Bluestone (1957),
ha consciéncia de que o contetdo do texto adaptado nao deve ser comparado ao da fonte, uma
vez que o interesse dos estudos deve se voltar para os meios e recursos de linguagem que
transformam os textos, afastando-se de uma elitista e/ou subjetiva atribuicdo de valor aos
objetos analisados. Apesar disso, € possivel identificar que praticamente todas as correntes
desenvolvidas desde entdo insistem em abordar a fidelidade sob diferentes nomes, como
“espirito da obra” (CAMPOS, 2006, p. 47), “intencdo do texto” (ECO, 2007, p. 17) ou
“continuidade com o original” (BURKE, 2015, p. 19).

Enquanto a discussdo de Jeffries — apds passar por criticas as diversas teorias de
adaptacdo e traducdo intersemidtica — se encaminha para uma revisdo do conceito de
remediacdo de Bolter e Grusin (2000) e das relacdes transtextuais de Gérard Genette (1989),
dando conta das questdes formais e estilisticas dos filmes baseados em quadrinhos, seguimos
uma visada complementar para encontrar o lugar dessas analises formais dentro de um escopo
mais amplo em que elas se inserem. Trata-se da abordagem desenvolvida pelo poeta e tradutor
brasileiro Haroldo de Campos (2011). Ele é o responsavel por cunhar o termo transcriacéo: a
criagdo de algo “novo” que se da por meio de diferentes textos pré-existentes. O termo em si
ainda pressupde ligacGes a fonte, mas se volta principalmente para a constru¢do de um novo
texto, autbnomo e particular.

Campos desenvolve sua teoria ao analisar a traducéo idiomatica de poemas, a partir
do ensaista Albert Fabri. Nessa analise, Campos (2006, p. 32) ressalta o carater critico do
tradutor, uma vez que ele desenvolve certa sensibilidade para fazer escolhas que traduzam néo
somente o conteudo dos poemas, mas sobretudo a sua forma, a informacéo estética presente
nesses textos. Ora, sendo a forma um aspecto que ndo encontra equivaléncias tradutdrias tdo
claras quanto as palavras em diferentes idiomas, ela reclama uma recriagéo estrutural:

Entdo, para nos, traducdo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou
criacdo paralela, autdbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade
aberta de traducdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o
significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim,
tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo
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estético, entendido por signo iconico aquele ‘que ¢ de certa maneira similar
aquilo que ele denota’). O significado, o parametro semantico, sera apenas e
tdo somente a baliza demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se,
pois, no avesso da chamada traducdo literal. (CAMPQS, 2006, p. 35).

Assim, a perspectiva da transcriacdo parece dialogar com a produ¢do mais aberta as
combinacg6es de referéncias que se manifesta nos filmes de quadrinhos, especialmente os de
super-herdis. Trata-se de algo novo, iniciado a sua maneira, porém, consciente dos textos em
que se baseia para produzir no cinema algo diferente da mera reproducdo do contetido das
HQs. Obviamente ha producdes que referenciam mais diretamente titulos especificos dos
quadrinhos, bem como filmes baseados em apenas uma publicacdo bem delimitada e de varios
outros géneros gque ndo o de super-herois. Ainda assim, a ideia da transcriacdo ganha forca ao
enfatizar o carater criativo inerente até mesmo a menos inventiva dessas producdes, tendo em
vista que a mudanca de linguagem ja representa uma transformacao radical nos textos — um
filme jamais serd um quadrinho e vice-versa, ainda que as duas linguagens estabelecam varias
interfaces entre si.

Nessa visada, se desprender das comparagdes de contetdo abre caminho para se
analisar a complexidade da construcdo desses filmes, encontrando exatamente nas diferencas
a poténcia criativa que transforma esses textos em cada nova versdo. “Tudo é exatamente o
mesmo, exceto pelo fato de que € totalmente diferente”, escreveu o quadrinista Allan Moore
na introducdo da primeira edicao de Batman: O Cavaleiro das Trevas, de Frank Miller (1986)
— quadrinho que apresentou uma versdo diferente da costumeira nas publicacGes do heroi, em
que ele aparece mais velho e com uma abordagem mais pessimista, desconectada da
continuidade dos titulos publicados a época. Em outras palavras, o que os estudos de
adaptacao buscam superar, de algum modo ja estava presente nos quadrinhos antes mesmo de
chegarem as telas: o exercicio constante de transformar o passado em algo novo, a medida em
que as origens sdo celebradas, embaralhadas, subvertidas e remixadas para contar histérias
sem fim.
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