IX CONGRESSO LATiNO-AMERICANO
DE GENERO E RELIGIAD
TERRA + PAO + PAZ

QUANDO O GOSPEL CRIOU O ROCK: A HISTORIA SILENCIADA DE
SISTER ROSETTA THARPE'

WHEN GOSPEL CREATED ROCK: THE SILENCED STORY OF SISTER ROSETTA
THARPE

José Luiz Domingues?

Resumo: Este artigo propde uma reflexao sobre a trajetdria de Sister Rosetta Tharpe, mulher
negra, guitarrista e cantora cuja sonoridade emergiu das raizes do gospel e se expandiu para
0 que hoje chamamos de rock & roll. Mais do que uma biografia, trata-se de um estudo sobre
como a musica negra, quando atravessada pela espiritualidade e pela experiéncia coletiva do
culto, gerou uma linguagem que uniu corpo, fé e rebeldia. O problema central da pesquisa
interroga: como a fusdo entre o sagrado e o secular na obra de Tharpe reconfigura as
narrativas sobre a origem do rock? Ao revisitar sua histéria, busca-se iluminar o que foi
silenciado pelas estruturas raciais e de género que moldaram a industria musical do século
XX. A pesquisa dialoga com autores que abordam a espiritualidade como forga estética e
politica na musica negra, compreendendo que, em Tharpe, a fé ndo € limite é poténcia
criadora. O artigo também propde pontes com a educagéo musical inclusiva, ao reconhecer
na artista um simbolo de resisténcia, invencgao e liberdade sonora.

Palavras-chave: Sister Rosetta Tharpe. Musica negra. Gospel. Espiritualidade. Rock & roll.

Abstract: This article offers a reflection on the journey of Sister Rosetta Tharpe, a Black
woman, guitarist, and singer whose sound emerged from the roots of gospel and expanded
into what we now call rock & roll. More than a biography, it is a study of how Black music —
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2 Doutorando em Teologia pela Faculdades EST (S&o Leopoldo), Mestre em Educacéo pela
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) (2022). Licenciado em Musica pelo Centro
Universitario Metodista IPA (2014). Pés-graduado em Mentored Teacher Education pela
Universidade de Tampere (Finlandia) (2022). Pés-graduado em Educacgao Inclusiva pela
Faculdade de Educagéo Sao Luiz. (2017) Graduado em Processos Gerenciais pelo Centro
Universitario Internacional (2012). Atualmente, é professor na Escola de Aplicagdo Feevale.
Possui experiéncia na area de Artes, com énfase em Instrumentagcdo Musical, atuando
principalmente nos temas de interdisciplinaridade, trabalho pedagdégico e educagao musical como
musico acompanha artistas da musica brasileira em festivais e apresentagdes. E-mail:
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infused with spirituality and collective worship — created a language that united body, faith,
and rebellion. The central research question asks: how does the fusion between the sacred
and the secular in Tharpe’'s work reframe the narratives about the origin of rock? Revisiting
her story sheds light on what has been silenced by racial and gender structures that shaped
the 20th-century music industry. The research engages with authors who explore spirituality
as both aesthetic and political power within Black music, understanding that, in Tharpe, faith
is not a boundary — it is creative force. The article also builds bridges with inclusive music
education, recognizing in Tharpe a symbol of resistance, invention, and sonic freedom.

Keywords: Sister Rosetta Tharpe. Black music. Gospel. Spirituality. Rock & roll.

INTRODUGAO

A histéria da musica popular moderna foi contada, em grande parte, a partir de uma
I6gica que privilegia o masculino, o branco e o ocidental como centros de inovagédo. Nessa
narrativa, o rock & roll costuma ser apresentado como fruto de uma juventude rebelde dos
anos 1950, personificada por nomes como Elvis Presley, Bill Haley ou Jerry Lee Lewis. No
entanto, muito antes da consagragao desses icones, uma mulher negra, nascida no sul dos
Estados Unidos, ja empunhava uma guitarra elétrica, cantando sobre fé, corpo e libertagao:
Sister Rosetta Tharpe.

O tema deste artigo € a relagao entre o gospel e o rock, analisada a partir da trajetéria
de Tharpe como simbolo de uma genealogia sonora silenciada. O problema de pesquisa se
estrutura na seguinte pergunta: de que modo a fus&o entre o sagrado e o secular em sua obra
contribui para a criagao do rock e, ao mesmo tempo, revela as omissdes raciais e de género
que marcaram sua historia?

A relevancia desta investigagao reside no reconhecimento da experiéncia negra como
forca estética e espiritual que atravessa as origens do rock. Em Tharpe, a musica é tanto
oracdo quanto invencao: seu timbre elétrico, seu fraseado sincopado e sua performance
corporal revelam uma espiritualidade insurgente, capaz de transgredir os limites impostos pela
segregacao racial e pelas normas religiosas de seu tempo.

O referencial tedrico dialoga com autoras e autores que compreendem a musica negra

como campo de resisténcia e espiritualidade — entre eles Gayle Wald3, em Shout, Sister,

3 WALD, Gayle. Shout, Sister, Shout! The Untold Story of Rock-and-Roll Trailblazer Sister Rosetta
Tharpe. Boston: Beacon Press, 2007.
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Shout, Paul Gilroy*, em The Black Atlantic, e bell hooks®, que reflete sobre a “cura pela
expressao estética” em contextos de opressao. Essas perspectivas sdo atravessadas por uma
leitura afrodiaspodrica da arte, em que o som € memodria, corpo e transcendéncia.

O método adotado € qualitativo e analitico, baseado na revis&o bibliografica, na escuta
de gravacgoes histéricas e na analise cultural dos contextos em que Tharpe atuou. Busca-se
compreender como sua arte, nascida no chao da igreja pentecostal, expandiu-se para os
palcos do mundo, desafiando fronteiras entre o espiritual e o profano, o feminino e o virtuoso,
0 negro e o universal.

Assim, mais do que reconstituir fatos, este artigo pretende restaurar sentidos,
recolocando Sister Rosetta Tharpe no centro da narrativa sobre o nascimento do rock e
reconhecendo nela uma voz ancestral que transformou a fé em ritmo e resisténcia. A histéria
de Sister Rosetta Tharpe comeca no solo fértil do Sul profundo dos Estados Unidos, onde
espiritualidade e resisténcia se entrelagavam nas comunidades negras do inicio do século XX.
Nascida Rosetta Nubin, em Cotton Plant, Arkansas, em 1915, Tharpe cresceu em meio ao
som dos spirituals, dos hinos pentecostais e das batidas ritmicas que transformavam o culto
em experiéncia sensorial. Sua mae, Katie Bell Nubin, missionaria da Church of God in Christ
(COGIC), acreditava que a musica era uma forma de pregagdo. Foi nesse ambiente que
Rosetta aprendeu a ver na guitarra ndo apenas um instrumento, mas um canal de
transcendéncia — uma extensao da prépria voz espiritual.

Desde crianga, Tharpe acompanhava a mae nas viagens missionarias, cantando e
tocando em cultos itinerantes. A tradigado pentecostal, marcada pela improvisagao, pelo corpo
em movimento e pela liberdade de expressao espiritual, moldou profundamente sua forma de
tocar e cantar. No espaco da igreja, 0 som n&o se restringia a harmonia: era testemunho e
catarse. Essa dimensado comunitaria e corporal do culto negro pentecostal seria a base
estética que, décadas mais tarde, se transformaria no pulso do rock.

Nos anos 1930, ja em Chicago e depois em Nova York, Tharpe comegou a se

apresentar fora do circuito estritamente religioso. Sua gravacao de “Rock Me” (1938),

4 GILROQY, Paul. The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness. Cambridge: Harvard
University Press, 1993.
5 HOOKS, bell. Teaching to Transgress: Education as the Practice of Freedom. New York:
Routledge, 1994.
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acompanhada pela orquestra de Lucky Millinder, revelou ao publico algo inédito: uma mulher
negra empunhando uma guitarra elétrica e cantando com intensidade espiritual, mas em um
contexto popular. O titulo da cangcdo — “balanga-me” — é tanto uma suplica devocional quanto
uma metafora corporal. O verbo “rock” carrega o duplo sentido de embalar e agitar, unindo o
éxtase religioso ao prazer ritmico.

E nesse instante que a histéria se bifurca. Enquanto a industria fonografica comegava
a segmentar a musica por raga e mercado — gospel para o sagrado, blues para o profano,
jazz para o entretenimento —, Sister Rosetta Tharpe transgredia fronteiras. Sua musica ndo
cabia nas categorias do tempo: ela era, simultaneamente, oragédo e espetaculo, fé e ritmo,
sagrado e popular.

Em termos de sonoridade, Tharpe foi pioneira. Antes mesmo de Chuck Berry, ela ja
utilizava riffs sincopados, slides expressivos e frases ritmicas agressivas que, mais tarde,
definiriam o vocabulario do rock & roll. Sua presencga de palco — o corpo vibrando, o sorriso,
a energia contagiante — incorporava a alegria do culto pentecostal, mas deslocada para o
espaco publico, para os teatros e clubes.

Ao observar suas primeiras gravagdes, percebemos o que Gayle Wald® chama de
“espiritualidade elétrica” um gesto que traduz o sagrado em poténcia sonora. Tharpe néo
rompe com a igreja; ela a reinterpreta no amplificador. Assim, ao mesmo tempo em que abria
caminhos para a musica popular moderna, questionava os limites entre devogao e expressao
artistica, entre o que se podia cantar diante de Deus e diante do mundo.

Falar de Sister Rosetta Tharpe é falar de uma artista que habitou o entre- lugar — esse
espaco simbdlico onde o sagrado e o profano ndo se anulam, mas se interpenetram. A musica
de Tharpe é um territério liminar: a fé é o ponto de partida, mas o corpo, o palco e o publico
transformam a experiéncia espiritual em comunhao estética. Essa travessia é essencial para
compreender o que Mircea Eliade define como a dialética entre o sagrado e o profano. Para
o autor, “o sagrado manifesta-se sempre como uma realidade de ordem diferente daquela das
experiéncias naturais”— mas o profano é o campo onde o humano traduz o mistério em gesto,

rito e criagao’.

6 WALD, 2007.
7 ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: A natureza da religido. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
p. 78.
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O ENCONTRO ENTRE O SAGRADO E O SECULAR

Em Tharpe, essa passagem se torna audivel. Quando ela leva o gospel para os clubes
e radios nos anos 1940, n&o esta “secularizando” a fé, mas reencenando o sagrado em outro
cenario. O microfone substitui o pulpito; o publico, a congregagéo. A experiéncia do culto se
desdobra no espetaculo, e o palco torna-se um novo templo — onde a eletricidade da guitarra
€ a nova forma de transcendéncia. A cancao “Strange Things Happening Every Day” (1944)
€ o apice dessa transigdo. Gravada com acompanhamento de piano, bateria e guitarra
elétrica, a musica mantém a estrutura ritmica do gospel, mas com andamento acelerado,
balanco dancante e timbre amplificado — uma fusao que muitos criticos apontam como a
primeira gravacao de rock & roll da histéria. Mais do que um marco sonoro, trata-se de um ato
simbdlico: o milagre (“coisas estranhas acontecendo todos os dias”) € a metafora da
transformacao espiritual e social que a artista encenava em cada nota.

O gesto de Tharpe dialoga também com o que bell hooks® chama de “cura pela estética
negra”. Para hooks, a expressao artistica afrodiaspdrica € um modo de reconectar corpo e
alma em um mundo que historicamente tentou separa-los. Assim, quando Rosetta Tharpe
subia ao palco com seu vestido de lantejoulas e sua Gibson branca, ela ndo apenas desafiava
0 racismo e o patriarcado de seu tempo — ela ritualizava a liberdade. O som elétrico tornava-
se a linguagem da alma que nao se deixa domesticar. Sob essa perspectiva, a passagem do
sagrado ao secular em Tharpe néo é perda de pureza, mas renovagao do rito. Se, para Eliade
o sagrado é aquilo que irrompe e “quebra a homogeneidade do espago profano™, a guitarra
de Tharpe é exatamente essa ruptura sonora: um hierofania elétrica — uma manifestacao do
divino por meio do som amplificado. O rock, portanto, ndo nasce de uma profanacédo do
gospel, mas de uma revelagao estética que traduz o éxtase espiritual em ritmo e corpo.

Como observa Gayle Wald'®, Tharpe encarnava a tensdo entre a devogdo e a
performance, mas nunca as via como opostas. Ela afirmava: “Minha musica é para Deus,

mesmo quando o mundo a escuta dangando.” (tradugcao nossa). Esse entrelagamento de

8 HOOKS, 1994.
® ELIADE, 1992, p. 84.
10 WALD, 2007.
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dimensdes — a fé e o prazer, o culto e o show, a oracéo e a batida — redefine o lugar da
mulher negra na musica: ndo mais como voz do sofrimento, mas como condutora da
manifestacao divina no espago publico.

Desse modo, o “entre” de Rosetta Tharpe é também o “entre” da prépria cultura
afrodiaspérica: espago de sobrevivéncia e invengao, onde o sagrado se reinventa no cotidiano
e o profano se espiritualiza pelo som. Na fronteira entre o altar e o palco, ela ndo perde a fé

— ela a amplifica.

LEGADO, ESPIRITUALIDADE E INCLUSAO

Pensar a espiritualidade no contexto da musica negra € compreender que ela
ultrapassa a dimenséao da fé individual e se constitui como patriménio coletivo e histérico,
enraizado em trajetérias de resisténcia, criagcao e pertencimento. Nesse horizonte, o conceito
de Atlantico Negro, formulado por Paul Gilroy'!, oferece um marco interpretativo central: a
experiéncia da diaspora africana nao é apenas geografica, mas também espiritual e estética.
Para Gilroy', o Atlantico € mais que uma travessia fisica — & um territorio simbolico, onde a
dor da dispersao se transforma em poténcia criadora, e a musica se torna a linguagem de
uma identidade transnacional. Para o autor, ao propor a nogéo de Atlantico Negro, ele oferece
um deslocamento do olhar eurocéntrico da modernidade e propde compreender a diaspora
africana como um sistema transnacional de trocas culturais e espirituais. Nesse fluxo de
corpos, sons e memaorias, a musica negra se torna um arquivo espiritual da experiéncia da
travessia — um modo de transformar a dor em expressao estética e o exilio em pertencimento.

Ao ser trazido para o campo da educagao musical, o conceito de Gilroy' nos convida
a repensar o ensino de musica como ato de escuta das herancgas afrodiaspéricas. O tambor,
0 canto e o corpo ndo sao apenas instrumentos pedagégicos, mas lugares de memoéria e
transcendéncia. Cada ritmo carrega uma teologia implicita, uma forma de orar com o corpo e
de celebrar a vida em meio a adversidade.

A partir desse referencial, é possivel compreender a espiritualidade negra como

processo de reelaboragao da existéncia diante da ruptura. No corpo da musica, da danga e

" GILROY, 1993.
2 GILROY, 1993.
3 GILROY, 1993.
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do canto, ha uma memodria viva que conecta o continente africano as Ameéricas,
ressignificando o sofrimento em comunhdo, e a auséncia em presenca. O som, nesse
contexto, é herancga e renascimento. Cada gesto musical é, portanto, ato de rememoracéao e
resisténcia, como indica James Cone ao afirmar que “a musica negra é teologia cantada — o
testemunho de um povo que transforma o desespero em esperanga”'.

Ao dialogar com essa tradigdo, as concepgdes de Humberto Maturana®™ e Leonardo
Boff'®, permitem compreender a espiritualidade como dimensao ontoldgica e ecoldgica que
sustenta a convivéncia e o cuidado. Maturana, ao afirmar que “amar é reconhecer o outro
como legitimo na convivéncia”'’, propée uma espiritualidade imanente e relacional, fundada
no vinculo e na aceitacdo. Boff, por sua vez, ao definir espiritualidade como “o eixo integrador
do ser humano com o cosmos e com o outro”'®, amplia o sentido dessa experiéncia para uma
ecologia do espirito, onde a comunh&o com a Terra e com o corpo se torna gesto sagrado.
Ambos convergem ao deslocar o sagrado do espaco religioso institucional para o espaco da
vida vivida — a mesma espiritualidade que Paul Gilroy'®, identifica nos sons do Atlantico
Negro, e que se manifesta na voz de Sister Rosetta Tharpe, no swing do gospel, e na pulsagao
coletiva do tambor afro-brasileiro.

Nessa confluéncia, a espiritualidade ndo é uma categoria teoldgica isolada, mas uma
epistemologia encarnada, que articula corpo, memédria e comunidade. Essa perspectiva
dialoga diretamente com a educagdo musical inclusiva, campo em que a pratica sonora se
torna espaco de encontro e reconstrucdo de sentido. Quando uma crianga,
independentemente de suas condigdes cognitivas, motoras ou afetivas, € convidada a criar
som, ritmo e melodia, ela também é convocada a participar de uma experiéncia de

pertencimento.

14 CONE, James H. The Spirituals and the Blues: An Interpretation. New York: Orbis Books, 1972. p.
93.

5 MATURANA, Humberto; VARELA, Francisco. A arvore do conhecimento: As bases bioldgicas da
compreens&o humana. Campinas: Psy Il, 1997. MATURANA, Humberto; VERDEN-ZOLL, Gerda.
Amar e brincar: fundamentos esquecidos do humano — do patriarcado a democracia. Sdo Paulo:
Palas Athena, 1999.

16 BOFF, Leonardo. Espiritualidade: O caminho da transformacéo interior. Petrépolis: Vozes, 1999.
BOFF, Leonardo. Espiritualidade: o caminho do ser. Petropolis: Vozes, 2001.

7 MATURANA; VARELA, 1997, p. 52.

8 BOFF, 1999, p. 45.

19 GILROY, 1993.

225

?2; ‘;;’g D ac-l- @ \ \

«F= EST wsctamims  CAPES @CNPq FAPERGS



IX CONGRESSO LATiNO-AMERICANO
DE GENERO E RELIGIAD
TERRA + PAO + PAZ

A musicalizagao inclusiva, nesse sentido, € um ato espiritual no sentido maturaniano:
promove o reconhecimento do outro como legitimo na convivéncia sonora. Em sala de aula,
o ritmo coletivo refaz o que o Atlantico Negro simboliza: o reencontro de vozes diversas que
se escutam, se afirmam e se transformam mutuamente.

O educador musical, inspirado por essa leitura, torna-se mediador do sagrado
cotidiano — n&o no sentido dogmatico, mas como aquele que cria condigdes para que o som
se converta em vinculo e expressao. Ao permitir que criancas de diferentes origens e
habilidades criem juntas, o professor reinventa, em pequena escala, a travessia do Atlantico
Negro: faz do aprendizado musical um processo de cura simbdlica, onde a diferenca néo
separa, mas harmoniza.

Assim, a espiritualidade, compreendida pela lente de Maturana?®, Boff?! e da Teologia
Negra, é também principio educativo e inclusivo. Ela nos recorda que o ato de ensinar musica
€ sempre um ato de libertagdo — e que o som, como ensinou Rosetta Tharpe, pode conter
ao mesmo tempo a voz do sagrado e o grito da liberdade.

Nesse horizonte, a espiritualidade emerge n&do como crenga ou dogma, mas como
modo de estar no mundo — uma forma de relagdo consigo, com o outro e com 0 cosmos,

fundada no amor e na aceitagéo da existéncia do outro como legitimo.

A ESPIRITUALIDADE COMO ONTOLOGIA DA RELAGAO

A saber, para Maturana, “todo ato de conhecer € um ato de convivéncia’??, e conhecer
implica uma relagao afetiva e ética com o outro. Assim, o que chamamos de “espiritualidade”
pode ser lido como a consciéncia da interdependéncia da vida, a experiéncia de pertenca a
uma rede maior de existéncia. Em termos criticos, ele rompe com a visao cartesiana do sujeito
isolado e propde uma ontologia relacional — o ser humano como ser de vinculos. Isso ressoa
com as tradicoes afrodiasporicas, nas quais o corpo, o ritmo e o canto sdo modos de conexao
espiritual com o coletivo e com o0 mundo natural.

No pensamento de Maturana, o amor é o fundamento biolégico da socializagao. Ele

define 0 amor como a emoc¢ao que torna possivel o reconhecimento mutuo — “aceitar o outro

20 MATURANA; VARELA, 1997; MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999.
21 BOFF, 2001. )
22 MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999, p. 56.
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como legitimo outro na convivéncia”?®. Essa afirmagéo tem implicagdes espirituais profundas:
0 amor nao € apenas sentimento moral, mas condigdo bioldgica da vida em comunidade.
Criticamente, Maturana desloca a espiritualidade do campo religioso para o da biologia da
emocao: ser espiritual € ser capaz de viver na emog¢ao do amor, da cooperagao e da

linguagem poética.

Espiritualidade e Linguagem

A linguagem, para Maturana?, é também um fendémeno espiritual. Ela cria mundos.
Através da linguagem, os seres humanos inventam realidades simbdlicas — a arte, a musica,
o0 mito. Em termos criticos, isso aproxima a nocdo maturaniana de espiritualidade da ideia de
performatividade sagrada de autores como Mircea Eliade ou Paul Tillich: o sagrado nao esta
“la fora”, mas se manifesta no ato humano de criar sentido. Assim, quando uma comunidade
canta, danga ou toca, ela recria o0 mundo; e esse gesto é, para Maturana, um ato de
espiritualidade vivida, mesmo sem invocar uma entidade divina.

Do ponto de vista teolégico e fenomenoldgico, pode-se apontar uma limitagdo no
pensamento de Maturana?®®: sua visdo da espiritualidade ndo inclui a transcendéncia, o
mistério ou o sagrado como “outro” do humano. Sua espiritualidade € imanente — ela esta na
vida mesma. Criticos poderiam dizer que, ao eliminar o transcendente, ele reduz a
espiritualidade a biologia do afeto. Contudo, sua proposta é radicalmente ética: ela reencanta

o0 humano pela presenca, ndo pela promessa.

Dialogo com a Musica e a Experiéncia Negra

A compreensdo da espiritualidade na musica negra ndo deve ser vista como algo
exterior, mas como uma forma de conhecer e de viver. Quando o corpo pulsa, canta,

improvisa, ele expressa a mesma “biologia do amor” que Maturana®® descreve. Essa viséo se

2 MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999, p. 58.
24 MATURANA, Humberto; VERDEN-ZOLLER, Gerda. A ontologia da realidade. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004.
25 MATURANA; VERDEN-ZOLL, 2004.
26 MATURANA; VARELA, 1997.
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conecta com a ideia de religido vivida da Nancy Ammerman?’ e com a teologia da resisténcia
de James Cone?®, construindo um campo de dialogo entre ciéncia, arte e fé.

Ademais, em Maturana?®, a espiritualidade é um fenémeno da convivéncia amorosa;
uma dimenséao ontoldgica da vida, onde conhecer e amar sdo inseparaveis. Sua proposta é
nao confessional, mas radicalmente ética: propde uma espiritualidade do cotidiano, do vinculo
e do cuidado. Criticos teoldgicos podem vé-la como espiritualidade sem transcendéncia;
contudo, seu valor estd em recolocar o humano no centro da experiéncia do sagrado vivido
— 0 sagrado como presencga do outro.

Logo, a espiritualidade, compreendida como dimensdo fundante da existéncia,
atravessa distintas tradicdes e campos do saber. Em Amar e Brincar, Maturana e Verden-Zoll
afirmam que o amor é o fundamento da vida social, pois “todo sistema vivo se conserva na
emocao que sustenta a coexisténcia”’. Assim, a espiritualidade é entendida como fenédmeno
relacional e ontoldgico, enraizado na experiéncia concreta do viver, no cuidado e na cocriagéo
da realidade.

Essa perspectiva encontra ressonancia na teologia de Leonardo Boff que compreende
a espiritualidade como a “dimensao mais profunda do ser humano, aquela que o abre a
totalidade, @ comunh&o com os outros e com o cosmos™'. Boff, em Espiritualidade: o caminho
do ser*?, desloca a espiritualidade do dominio exclusivamente religioso e a insere no ambito
da ecologia integral — a experiéncia de pertencer a uma teia viva e interdependente.

Assim como Maturana®®, Boff** recusa o dualismo entre corpo e espirito, propondo
uma visdo encarnada e terrena da espiritualidade: viver espiritualmente € viver em comunhéo,

& perceber-se parte da vida maior que nos envolve.

27 AMMERMAN, Nancy T. Studying lived religion: contexts and practices. New York: New York
University Press, 2021.

28 CONE, 1972.

2% MATURANA; VARELA, 1997.

30 MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999, p. 29.

31 BOFF, 2001, p. 84.

32 BOFF, 2001.

33 MATURANA; VARELA, 1997.

34 BOFF, 1999.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao aproximar Maturana e Boff, delineia-se uma espiritualidade do cuidado e da
relacdo, onde o amor, a ética e a consciéncia ecoldgica se tornam expressées do sagrado
imanente. Mas, para além dessa dimensao ontoldgica e ecolégica, é preciso reconhecer o
carater historico e politico da espiritualidade, sobretudo quando se trata das experiéncias da
diaspora africana.

A espiritualidade, para além de sua dimenséo religiosa, constitui o eixo ontoldégico que
sustenta o ser humano em sua relagdo com o mundo. Em Humberto Maturana®, a
espiritualidade ndo se define como dogma, mas como expressao biolégica e relacional do
amor — a capacidade de reconhecer o outro como legitimo em sua diferengca. A emocgéao do
amor, segundo ele, funda o social e, portanto, o humano. Assim, toda pratica educativa que
se orienta pelo cuidado e pela escuta opera no dominio espiritual. Leonardo Boff, por sua vez,
amplia esse horizonte ao compreender a espiritualidade como “energia que anima e perpassa
tudo™8, uma dimensdo de comunho césmica e ética.

O encontro entre Boff*” e Maturana revela uma ponte fecunda entre biologia e
teologia: ambos reconhecem no viver-com uma dimens&o sagrada que antecede o discurso
religioso. Esse sagrado — nas palavras de Mircea Eliade® — esta “entre o profano”,
revelando-se nas agdes cotidianas, na convivéncia, no canto, no toque do tambor e na escuta
sensivel que sustenta a educacéo inclusiva.

Nesse sentido, a Teologia Negra — inaugurada por James H. Cone e desenvolvida
por pensadores como Howard Thurman — amplia o horizonte de Maturana e Boff ao situar a
espiritualidade no campo da resisténcia e da libertagcdo. Para Cone, “a musica negra € a

teologia em forma sonora™®. Nos spirituals, nos blues e no gospel, a fé ndo se expressa por

3% MATURANA; VARELA, 1997.
% BOFF, 1999, p. 76.
87 BOFF, 1999. BOFF, 2001.
38 MATURANA; VARELA, 1997. MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999.
39 ELIADE, 1992.
40 CONE, 1972, p. 92.
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doutrinas, mas pela experiéncia de um povo que transforma dor em canto, cativeiro em
comunhio, e exclusido em transcendéncia.

Assim, a espiritualidade negra € ato de sobrevivéncia e afirmagao ontolégica — uma
forma de dizer “eu existo” diante de um mundo que tenta silenciar essa existéncia. Enquanto
Maturana*' fala do amor como emogéo fundante da vida e Boff*? do cuidado como expresséo
cosmica do ser, Cone*® fala do amor como resisténcia, 0 mesmo amor que se manifesta no
gesto de cantar diante da opresséo. O ponto de convergéncia é a compreensio de que o
humano sé se realiza plenamente na relagdo com o outro e com o todo — seja esse outro o
cosmos, o semelhante ou o proprio Deus da vida. Esse triplice leitura permite pensar a musica
negra (especialmente a de Sister Rosetta Tharpe e o gospel como matriz do rock) como
territério onde essas dimensdes se cruzam: a emocgéao vital (Maturana), o pertencimento a
totalidade (Boff) e a libertagcdo do corpo e da voz (Cone).

Portanto, o gesto musical da tradicdo afro-americana e afro-brasileira ndo é apenas
expressao estética, mas pratica espiritual e politica: cantar é cuidar, resistir e existir. Nesse
sentido, a espiritualidade torna-se o préprio modo de ser no mundo — um espago onde o
humano, o divino e o artistico se reencontram. A inclusdo, neste contexto, ultrapassa a
dimensao legal ou institucional. Trata-se de um gesto espiritual e epistémico, que reconhece
no outro — especialmente no corpo negro, no corpo diverso, no corpo com deficiéncia — uma
expressado singular do sagrado. A pedagogia da escuta, quando atravessada pela musica,
torna-se um lugar de mediagao entre mundos, onde o som é linguagem de reconciliagéo.

Na pratica da educac¢ao musical inclusiva, a espiritualidade emerge como energia de
pertencimento e partilha. As experiéncias sonoras com criangas inclusivas, por exemplo,
revelam que o ritmo, o timbre e a pulsacido nao sdo apenas conteldos musicais, mas formas
de comunicacao afetiva. O som, nesse sentido, &€ um territério comum onde todos podem ser,
sentir e criar — uma tradugédo pedagdgica do principio maturaniano do “viver em rede de
conversacoes”.

A educagdo musical é também teologia e biologia do encontro. E compreender que a

espiritualidade, longe de ser um campo separado, € o proprio fundamento da inclusédo e da

41 MATURANA; VERDEN-ZOLL, 1999.
42 BOFF, 2001.
43 CONE, 1972.
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vida em comunidade. No Atlantico Negro, o som é testemunho da travessia, mas também da
esperanga. Na escola, ele pode se tornar o ponto de convergéncia entre ética, estética e fé
no humano.

Por fim, a musica deixa de ser mero conteudo e se torna ritual pedagégico de cura e
reconexdo. Nela, a escuta € oracdo; o gesto € comunhdo; o ritmo € memoaria viva da
ancestralidade que nos habita. E é nesse espacgo entre o sagrado e o cotidiano que a

educagao se torna, enfim, um ato de libertacao.
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