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A crianga e a narragao

Child and storytelling

Resumo:

O tema deste texto é a narracao de historias biblicas na
perspectiva da crianga, com enfoque especial em
fundamentos e modelos narrativos, em busca de
critérios e paradigmas para a pratica narrativa de
historias biblicas com criangas. Apresenta-se a narrativa
como um género literdrio importante na Biblia e a
narra¢do de histérias biblicas, em especial com criangas,
como uma atividade fundamental no processo de
ensino-aprendizagem na fé, em familias, escolas,
comunidades e outros contextos de Educacio Crista.
Descreve-se a atividade narrativa, outrossim, como um
processo interdisciplinar com multiplas dimensées que
se inter-relacionam profundamente, fornecendo dados e
conceitos que ajudem a Iidentificar os elementos
constitutivos do processo natrativo. A pattir de pesquisa
bibliografica, aponta-se a narragdo de histérias biblicas
como um principio  pedagbgico, teologico e
metodolégico por exceléncia na Educagido Crista com
criangas. Traz-se uma abordagem pedagogica,
enfocando o processo narrativo e a narracdo frente ao
desenvolvimento da crianca.
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Introdugao

Aborda-se a narracao de histérias biblicas na
perspectiva da crianga, com enfoque especial em
fundamentos e modelos narrativos. Parte-se do
pressuposto de que a histéria é um elemento-chave
na preservacao e no resgate da memoria de um
povo e na formacao da identidade das novas
geragdes. Parte-se igualmente do pressuposto de
que a narrativa é um género literario importante na
Biblia e de que a narragdao de histérias biblicas, em
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Abstract:

The topic of this text is the Biblical storytelling in the
perspective of children, with a special emphasis on
foundations and narrative models, in the search for
criteria and paradigms for the practice of Biblical
storytelling to children. The narrative is presented as an
important literary gender in the Bible and the Biblical
storytelling, especially to children, is seen as a
fundamental activity in the process of teaching and
learning the faith in families, schools, congregations and
other contexts of Christian Education. The narrative
activity is described as an interdisciplinary process with
multiple dimensions that are profoundly interrelated,
providing data and concepts that help to identify the
constitutive elements of the narrative process. On the
basis of bibliographical research, the Biblical storytelling
is shown to be a pedagogical, theological and
methodological principle par excellence in Christian
Education with children. The text contains a
pedagogical approach, focusing on the narrative process
and the narration in view of the child’s development.
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especial com criangas, ¢ uma atividade fundamental
no processo de ensino-aprendizagem na fé, em
familias, escolas, comunidades e outros contextos
de Educacio Crista. A atividade narrativa constitui-
se, outrossim, num processo interdisciplinar com
multiplas dimensoes. Neste processo, a Teologia, a
Pedagogia, a Psicologia, a Antropologia, a Historia,
a Sociologia, a Hermenéutica, a Semidtica, a
Linguistica, a Teoria Literaria, a Literatura Infantil e
outras ciéncias humanas se inter-relacionam
profundamente. Juntas, elas fornecem dados e
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conceitos que ajudam a identificar os elementos
constitutivos do processo narrativo, em busca de
critérios e paradigmas para embasar a pratica
narrativa de histérias biblicas com criancas.

Assim, a partit de pesquisa bibliografica,
aponta-se a narra¢ao de historias biblicas como um
principio pedagogico, teoldgico e metodolégico por
exceléncia na Educagio Cristd com criangas. Traz-
se uma abordagem pedagbgica por considera-la
essencial para uma compreensio mais abrangente e
interdisciplinar do tema em estudo.!

O processo narrativo

Numa primeira parte, apresenta-se algumas
consideracGes sobre a crianca e a narragao,
enfocando, numa primeira parte, O Pprocesso
narrativo sob diferentes aspectos, a saber: o ato
narrativo; o objeto e o duplo sujeito da narragao; o
‘interesse’ na narragdo e seu papel mediador;
narragao: histérias da vida em ‘imagem-a¢ao’s
narrativa: género e estrutura; formas e recursos
narrativos.

O ato narrativo

O que ¢ narrar? Uma resposta a esta pergunta
implica em abordar a natureza do ato narrativo.
Para compreender o processo de percepcao das
palavras e de apreensio de significados a partir de
uma histéria narrada?, ndo basta apenas conhecer
os aspectos cognitivos ou fonéticos subjacentes ao

I Artigo baseado no primeiro capitulo da Dissertacao de
Mestrado: KLEIN, Remi. A narracio de historias biblicas na
perspectiva da crianga: fundamentos e modelos narrativos.
Sio Leopoldo: Escola Superior de Teologia, 1996.
Pretende-se publicar na sequéncia dois outros artigos
adaptados da referida dissertacio, enfocando ao lado da
abordagem pedagdgica também uma abordagem teolégica
e de uma abordagem metodoldgica.

2 Na abordagem do tema em estudo aparecem os termos
‘estoria’ e ‘historia’. Porém, conforme Aurélio, no Novo
Diciondgrio da Lingna Portngnesa, “‘recomenda-se apenas a
grafia histéria, tanto no sentido de ciéncia histérica,
quanto no de narrativa de fic¢do, conto popular, e demais
acepgdes”. Opta-se, por isso, pelo termo ‘histéria’ e pelos
termos ‘narrativa’, ‘narrar’, ‘narracio’, ‘narradot’ e seus
derivados, por considera-los mais adequados e mais
abrangentes em seu significado em relagdo ao tema em
estudo. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo
diciondrio da Lingna Portugnesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986.
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ato. A narracido niao pode ser confundida com a
mera decodificagio de sons, com a reprodugao
mecanica de informagdes ou com respostas
convergentes a estimulos sonoros apresentados por
um narrador. Isto seria transformar o ouvinte num
consumidor  passivo de mensagens  ndo-
significativas e irrelevantes para a sua vida. O ato
narrativo envolve apreensdo, apropriagdo e
transformagao de significados, a partir de uma
histéria, que ¢é sua matéria-prima. Implica em
compreensio e em recriacio de significados.

Provoca reflexdo e tomada de posigao.

Na compreensdo e na interpretagio de uma
histéria, narrador e ouvinte articulam de forma
propria  os  significados e os  referenciais
anteriormente atribuidos as palavras. A esséncia do
ato narrativo consiste em selecionar e combinar
significados relevantes que estio presentes de
forma implicita e em potencial nas historias,
atribuidos por seu autor e decodificados na
apresentacao do narrador e na recep¢ao de cada
ouvinte, resultando dai o ‘re-conhecimento’ das
palavras, das histérias e dos seus significados. A
narragdo constitui-se, pois, num processo de
decodificacdo, no qual, além de se estabelecer uma
correspondéncia fonética, sido de fundamental
importancia os  passos de  compreensao,
interpretagdo, descoberta de relacionamentos e
derivacao de significados. Conforme Joel Martins,
“a leitura [...] ¢ uma forma de atribuicdo continua
de significados”* O mesmo processo ocorre
também no ato narrativo. O significado nao esta

mas se constitui numa

gl

nas palavras em si
possibilidade de desvelamento e de atribui¢ao, onde
a compreensao e a interpretacio de narrador e
ouvinte tém um papel fundamental. Neste sentido,
a narracdo, assim como a leitura, nio consiste
meramente em compreender um texto de uma
histéria, mas é fundamentalmente um ato de
compreender a vida e o mundo.

[...] o leitor curioso e interessado ¢ aquele que
estd em constante conflito com o texto,
conflito representado por uma ansia incontida

3 Escteve-se esta e outras palavtas entre aspas simples ¢/ou
hifenizadas para dar maior destaque ao seu sentido
conotativo.

4 SILVA, Ezequiel T. da. O ato de ler: fundamentos psicoldgicos
para nma pedagogia da leitura. Sio Paulo: Cortez, 1985. p. 30.
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de compreender, de concordar, de discordar -
conflito, enfim, onde quem 1é nio somente
capta o objeto da leitura, como transmite ao
texto lido as cargas de sua experiéncia humana

e intelectual.?

O proposito basico de qualquer leitura ou

narracdlo ¢é a apreensio de  significados
mediatizados® ou fixados pelo discurso escrito ou
falado, ou seja, a compreensao dos horizontes
inscritos por um determinado autor num
determinado texto, em confronto com a referéncia
de vida e de significados de cada leitor ou ouvinte.
Entra ai o

enigma da subjetividade ou

intersubjetividade,  extrapolando os  aspectos
unicamente racionais e abarcando todos os
aspectos humanos subjacentes a vida e, por
extensao, também as historias - textos da vida — que
sao lidas, narradas e ouvidas. Luis Carlos Lisboa
assim expressa este reflexo da dimensao humana na
leitura, o que, por analogia, igualmente ocorre na
narragao: “Quando se diz que o importante nos
livros esta nas entrelinhas ou atras das palavras
impressas, o que se quer dizer é que aquilo que os
livros contém nao ¢ diferente da vida. Escritos por

homens, eles refletem o que é humano.””

Segundo Ezequiel T. da Silva, os trés
propositos
“compreender a mensagem, compreender-se na

fundamentais da  leitura  sdo:
mensagem, compreender-se pela mensagem”.8 O
mesmo processo triplo de compreensao da-se
também por meio do ato narrativo. A partir dai,
percebe-se a intima relagdo existente entre leitura,
narragao e hermencutica, visto que, nos atos de ler
e de narrar, o leitor, o narrador e o ouvinte
compreendem e interpretam  sentidos ou
significados existenciais mediatizados por palavras.
Toda circulagio de sentido entre as pessoas
necessariamente ocorre através de expressoes
signicas, presentes em diferentes tipos de
linguagem: oral, escrita, musical, corporal ou outras

mais. As relacdes pessoa-mundo somente sao

5 SAFADY, Naief. Introducao a andlise do texto. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1968. p. 13.

¢  TREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 20. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1974. p. 68.

7 LISBOA, Luis Catlos. Olhos de ver. Ouvidos de onvir. Rio de
Janeiro: Difel, 1977. p. 41-42.

8 SILVA, 1985, p. 45.
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possiveis de serem efetuadas porque existem
diferentes linguagens que possibilitam o dialogo e
mediatizam a comunicacao. Trata-se de uma
intersubjetividade dialética pessoa-mundo, tendo a
linguagem e, por conseguinte, a narra¢ao um papel
mediador, conforme afirmacio de Emerich Coreth:
“[...] nosso horizonte de compreensao |...] ¢ sempre
um determinado mundo linguistico, ou seja, um
mundo aberto pela linguagem, lingiisticamente
interpretado, lingtiisticamente mediado”.?

A linguagem ¢é o instrumento basico da
comunicagao, articulando-se e expressando-se
através de signos. Toda linguagem, seja oral, escrita,
visual, sonora ou gestual, tem sempre uma
dimensao de expressio, que documenta e ‘re-
presenta’ uma mensagem, ¢ uma dimensio de
recep¢do, que interpreta e compreende o que é
documentado e representado. A expressio e a
recep¢do geram a comunicagdao. Ao escrever e ler,
as pessoas se comunicam na distancia, mas, ao falar
e ouvir, elas se comunicam umas com as outras na
proximidade. Na leitura a referéncia manifesta-se
sempre mediatizada por meio de um documento,
enquanto que na narracdo a comunicagao ¢ mais
proxima e direta. Esta é uma vantagem da narragao
sobre a leitura.

Tanto na narragdo quanto na leitura entram os
fatores da compreensdo e da interpretagao, visto
que todo texto oral ou escrito ¢ polissémico e tem a
capacidade de evocar uma multiplicidade de
significados ao ser confrontado por diferentes
narradores, ouvintes ou leitores. Ricoeur assim
define a interpretagao: “[..] é o trabalho de
pensamento que consiste em decifrar o sentido
oculto no sentido aparente, em desdobrar os niveis
de significagdao implicados na significacio literal”.1?

O trabalho interpretativo revela-se, pois, como
o desvelamento das possibilidades de significacao
de um texto, projetadas pela compreensio. A
interpretacao ‘des-cobre’ aquilo que a compreensao
projeta. Neste processo de interpretagio entram
duas tarefas, a saber, a descontextualizacio e a
recontextualizagdao, assim explicitadas por Ricoeur:

°  CORETH, Emerich. Questoes fundamentais da bhermenéutica.
Sio Paulo: EPU & EDUSP, 1973. p. 43.

10 RICOEUR, Paul. O conflito das interpretacies. Rio de Janeiro:
Imago, 1978. p. 15.
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“[...] o texto deve poder, tanto do ponto de vista

sociologico quanto do psicolégico,
descontextualizar-se de maneira a deixar-se
recontextualizar numa nova situagao: é o que

justamente faz o ato de ler”.1!

O que Ricoeur explicita em relagao ao ato de
ler aplica-se também ao ato narrativo. Os atos de
ler e de narrar sdo, em ultima instancia, processos
nos quais os leitores e os ouvintes decodificam,
compreendem e interpretam palavras de uma
histéria lida ou narrada. Passam, por meio da
escrita e da leitura ou por meio da fala e da audigio,
a comunicar-se na distancia ou na proximidade, de
forma dialégica, expressiva e receptiva, e a
compreender-se no mundo, de forma dialética,
existencial e  libertadora, gerando  novos
significados. O ato narrativo constitui-se, assim,
numa praxis essencialmente humana, em que
narrador e ouvinte se tornam sujeitos do seu
processo de ensino-aprendizagem. Parafraseando
uma comparacao feita por Luis Carlos Lisboa para
distinguir a mente humana e o computador, pode-
se afirmar que numa narracio se da “‘um
conhecimento no singular” “[...] um computador
eletronico pode acumular toneladas de dados sobre
a vida e o mundo, mas isso nio o transforma num
sabio. Falta-lhe a

conhecimento no singular - o que s6 é concedido

centelha magnifica do

ao ser humano”.1?
O objeto e o duplo sujeito da narragao

O objeto da narracio nao sio ideias ou
conceitos abstratos, mas histérias de vida
acontecida e de praxis realizada por pessoas-
sujeitos. Pela narracdo de histérias, a vida é ‘re-
presentada’, isto ¢, ela se faz presente novamente.
Assim, determinado fato de vida do passado se ‘re-
presenta’, mas nao como uma mera realidade ja
terminada e, sim, abrindo ao futuro novas
possibilidades e uma continuidade, ainda que
diferente, 2 historia antetiormente vivida. O
te6logo mexicano Carlos Bravo G. define da
seguinte maneira 0 processo narrativo:

11 RICOEUR, Paul. Interpretacio e ideologias. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1977. p. 53.
12 LISBOA, 1977, p. 82.
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[...] na narracdo nio se re-presenta o passado
como passado morto e mudo, mas como vivo
e interpelante, como nova possibilidade, como
projeto do sujeito humano que toma a palavra
na histéria e que, e-vocando, com-voca e pro-
voca ao redor da palavra para que a vida possa
seguir sendo narrada e realizada.!?

O potencial critico e subversivo da narragao
consiste nesta ‘re-presenta¢ao’ e, por 1isso, uma
histéria traz sempre em si uma dimensio
transformadora e  configuradora de uma
determinada realidade, sendo que a narrativa é a

linguagem e o género literario que lhe corresponde.

Neste processo intervém dois sujeitos: o
narrador e o ouvinte que, pela narragdao, entram em
relacio entre si ¢ com o mundo. A condi¢iao
fundamental para esta relacio é a liberdade. A
narragao nao pode ser objeto de coercdo. Segundo
Carlos Bravo G., “a narracao ¢ a mediacao entre a
razao e a histéria a fim de possibilitar o exercicio da
liberdade humana.'* Maria Dinorah, autora de O
livro na sala de awla e de inumeros livros infanto-
juvenis, defende que é preciso ter uma pedagogia
para fazer novos leitores baseada em dois
principios: afeto e liberdade. “O pequeno leitor
deve ter afeto pelo seu livro e isso se consegue
dando a ele uma obra que o atraia como brinquedo.
[..] A crianca tem que ter liberdade para interpretar
o que l¢, de acordo com o seu imaginario”.!>

Maria Dinorah ressalta que estes principios sao
fundamentais para a formagao do habito da leitura
e para a criagao de um espirito critico. Por analogia,
pode-se afirmar que também no processo narrativo
¢ essencial e imprescindivel que se estabeleca uma
relacio de confianca, afeto e liberdade entre
narrador e ouvintes.

13 BRAVO G., Carlos. Narracién: el Espiritu toma la
Palabra. Christus, México, 1986. p. 75: ““[...] en la narracién
no se re-presenta el pasado como pasado muerto y mudo,
sino como vivo e interpelante, como possibilidad nueva,
como proyecto del sujeto humano que toma la palabra en
la historia y que, e-vocando, con-voca y pro-voca em
torno a la palabra para que la vida pueda seguir siendo
narrada y realizada.” (Traducio Prépria)

14 BRAVO G, 1986, p. 75: “la narracién es mediacién entre
la razén y la historia para posibilitar la practica de la
libertad humana” (Tradugio Prépria)

15> MARIA DINORAH resgata importincia da palavra. Jornal
Vale do Sinos, Sio Leopoldo, p. 3, 7 jun. 1994. p. 3.
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Os sujeitos da narracdo nao tém, portanto, um
mero papel de emissor e receptor. O fenomeno
comunicativo na narracio nao se limita somente a
um emissor, a uma mensagem e a um receptor. A
este eixo da relacio comunicativa entre emissor e
receptor acrescenta-se outro eixo, representando a
relacao intencional e significativa dos sujeitos com
o mundo. Ezequiel T. da Silva caracteriza este
fendmeno da comunicagdo como  estrutura
fenomenal de  “ser-no-mundo-com-os-outros-
através-de-signos”.1® Em sentido semelhante, Paulo
Freire fala em “leitura da palavra” e em “leitura do
mundo”, afirmando, inclusive, que “a leitura do
mundo precede a leitura da palavra”.!” Enfatiza,
assim, a estreita relacao entre linguagem e realidade,
entre texto e contexto, destacando a relacdo
dinamica do sujeito com o seu mundo e a
importancia da leitura da “palavramundo”® no
processo da alfabetizagio. Ao mesmo tempo, Paulo
Freire fala na “dialogicidade como esséncia da
educacao”?, caracterizando a estreita inter-relacio
de educador e educando como sujeitos do processo
de ensino-aprendizagem. A partir disso, pode-se
apontar aqui para a leitura da ‘palavramundo’, para
a relacdo dialégica e para a pratica da liberdade
como condi¢oes fundamentais e intrinsecas no
processo narrativo.

O narrador se constitui em porta-voz, nao
recordando ou repetindo simplesmente, mas
selecionando os fatos, as imagens, as énfases e as
linguagens. Ao selecionar, privilegia determinados
aspectos da vida ou praxis ‘e-vocada’, ‘des-
cobrindo’ novas  possibilidades e  facetas
escondidas, que antes ndo eram, mas que agora
podem ser, gracas a narragao. E o que o tedlogo
argentino J. Severino Croatto caracteriza como
‘distanciacao’ e ‘reserva de sentido’®. Gracas a este
processo hermencutico, a narragao da um novo
modo de ser a vida acontecida, projetando-a ao
futuro e permitindo-lhe ser novamente, de outra

maneira. O narrador estrutura a memoéria, fazendo

16 SILVA, 1985, p. 74.

17 FREIRE, Paulo. A importincia do ato de ler. em trés artigos
que se completam. Sao Paulo: Cortez, 1982. p. 11.

18 FREIRE, 1982, p. 12.

19 FREIRE, 1974, p. 68.

20 CROATTO, J. Sevetino. Hemmenéutica biblica: para uma
teoria de leitura como produgio de significado. Sao
Leopoldo/Sio Paulo: Sinodal/Paulinas, 1985. p. 35 ss.
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dela uma recordagdo organizada e contextualizada,
bem como interpretando e dando relevancia a vida
e praxis ‘e-vocada’. De uma maneira ou outra, o
narrador se ‘implica’ a si mesmo e busca ‘implicar’
os seus ouvintes na trama da histéria de vida e
praxis narrada. Assim, por meio da narracao, o
ouvinte entra em relacdo com a vida e praxis que
nela se lhe ‘re-presenta’. Na medida em que escuta,
constata uma ‘coincidéncia’ ou uma ‘dissidéncia’!
entre a histéria narrada e sua prépria vida e praxis.
Assim, estabelece-se um confronto e uma ‘intet-
acao o ouvinte convalida ou confronta tanto o
narrador como a histéria narrada e é convidado
também a convalidar ou confrontar a sua prépria
vida e praxis com vistas ao ‘pré-seguimento’.

No caso especifico do tema em estudo, a
narracao de historias  biblicas insere-se num
processo multiplo de escuta, anuncio e pratica da
Palavra de Deus. Ao mesmo tempo em que o
narrador anuncia a Palavra, ele também se coloca
constantemente numa atitude de escuta, juntamente
com os seus ouvintes. A escuta é um elemento
educativo fundamental para ambos os sujeitos da
narragao. O desafio, porém, nao se limita tampouco
a ser anunciador e ouvinte da Palavra, mas implica
também em ser praticante da mesma: “Tornai-vos,
pois, praticantes da palavra, e nido somente
ouvintes...”?”> A narracdo de histérias biblicas
consiste, portanto, numa praxis de vida, embasada
na Palavra de Deus, ouvida, testemunhada e
praticada, num processo continuo e envolvente de
ensino-aprendizagem na fé.

O ‘interesse’ na narragao e seu papel mediador

Narrar nao ¢ simplesmente descrever.
Tampouco pretende meramente informar ou relatar
sobre determinada situagdo ou somente produzir
uma compreensao do sentido da vida e praxis
sucedida no passado. Sua intengdo ¢ que essa vida e
praxis se confirme e que o dinamismo que
produziu, se faca presente e se torne atual. A

narragao requer uma reagao livre e participativa,

2l BRAVO G., 1986, p. 75.

2 Tiago 1.22. BIBLIA SAGRADA: Antigo e Novo
Testamento. Tradugdo em portugués por Jodo Ferreira de
Almeida. Ed. rev. e atualizada no Brasil. Brasilia:
Sociedade Biblica do Brasil, 1969.
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fazendo o ouvinte ‘entrar’ na histéria. B o que
Severino Croatto caracteriza como “eisegese”.?
Assim, a narracio contém em si, além da
possibilidade ja realizada e n3o modificavel,
também as possibilidades futuras ainda nao
sucedidas. Durante a narracdo, o ouvinte descobre
mais aspectos do que aqueles que se deram no
momento em que aconteceu o narrado. Assim, toda
leitura ¢é ‘releitura’ do sentido de um texto.
Mediante isso, na narragao de uma histéria, o duplo
sujeito (narrador e ouvinte) submerge no narrado,
dirigindo-se, ao mesmo tempo, ao passado
acontecido e as possibilidades futuras, que
requerem de ambos uma abertura para fazer-se
realidade na sua vida e praxis presente, que nio é
indiferente a vida e praxis narrada, nem diferente
dela, mas uma continuidade.

A narragao d4, pois, um novo modo de ser a
vida e praxis sucedida: ao ‘e-vocar’ a historia,
converte-a em memoria ‘con-vocante’ (criando uma
comunidade em referéncia ao passado) e em
memoria ‘pro-vocante’ (que da a este passado uma
dimensao de futuro, confiado a uma comunidade
constituida pela narragao). Cria-se, assim, uma
situagio de mediagdo em que o narrador e o
ouvinte sio interpelados a ‘corresponder’ em sua
vida e comunidade com uma praxis que seja
mediagdao entre o ‘antigo-ja-acontecido’ e o ‘novo-
ainda-nao-existente’**, entre o conhecido e o
desconhecido, entre o real e o imaginario, entre
imagem e mensagem.

Danilo R. Streck, no texto intitulado Contar
nuestra historia, define da seguinte maneira o papel
da comunidade constituida pela narragao:

A comunidade de que falamos ¢é criada
mantida pela histéria que ¢é contada

recontada de geracio em geracdo. Ela
criacdo da Palavra. No entanto, é também
comunidade que ird manter e transmitir essa
mesma Palavra através da histéria que ela
reconta, reinterpreta e recria. Ela seria o vaso
de batro que contém o tesouro sempre capaz
de impregnar de sentido a histéria do povo.?

o o

Do

2 CROATTO, 1985, p. 59.

2 BRAVO G., 19806, p. 74.

2> STRECK, Danilo R. Contar nuestra historia. Revista
Educacion. Guadalupe, n. 19, p. 4-8, 1992. p. 8: “La

]

James W. Fowler, em seu livro Estdgios da fe,
destaca este papel das historias e das imagens
quando se refere ao “conhecimento imaginativo e
gerativo da fé”:

Significa um compromisso de levar a sério o
fato de que somos formados em comunidades
sociais e que nossas formas de ver o mundo sao
profundamente

moldadas  pelas imagens e

construcoes partilhadas de nosso grupo ou classe.”

W. Fowler

compromisso de levar a sério que somos formados

James enfatiza, assim, o
em comunidade e moldados pelas imagens e
construgcdes nela partilhadas, bem como o
compromisso de relacionar os estagios estruturais
da fé as crises e aos desafios previsiveis das fases de
desenvolvimento e de levar a sério as historias de
vida no estudo da fé. Neste sentido, a narracao de
histérias tem um papel fundamental no processo
educacional quanto a formacdo da identidade
humana. Através da narracao de uma histéria pode
ocorrer a atualizagdo, a contextualizacdo, a ligacao
com a vida concreta ¢ o envolvimento tanto do
narrador como dos ouvintes enquanto sujeitos,
tornando-se 2 mesma a ‘sua’ histéria. Referente a
isto, Danilo R. Streck escreve:

Contar a histéria de hoje é procurar abrir os
olhos e os ouvidos para o que acontece ao
nosso redor, embora saibamos que nunca
teremos acesso a toda a realidade. Muito
menos se trata apenas de um conhecimento
racional ou académico da realidade. A vida
deixa suas marcas no corpo e no sentimento
das pessoas e a historia precisa passar por
essas marcas.?’

comunidad de que hablamos es creada y mantenida por la
historia que es contada y recontada de generacién en
generacion. Ella es creacion de la Palabra. No obstante, es
también la comunidad que va a mantener y trasmitir esta
misma Palabra a través de la historia que ella recuenta,
reinterpreta y recrea. Ella serfa el vaso de batro que
contiene el tesoro capaz siempre de impregnar de sentido
la historia del pueblo” (Tradug¢io Prépria)

26 FOWLER, James. Estdgios da fé. Sao Leopoldo: Sinodal,
1992. p. 93.

27 STRECK, 1992, p. 7: “Contar la historia hoy es procurar
abrir los ojos y oifdos para lo que acontece a nuestro
alrededor, a pesar de que sepamos que jamas tendremos
acceso a toda la realidad. Tampoco se trata, solamente, de
un conocimiento racional o académico de la realidad. La
vida deja sus marcas en el cuerpo y en el sentimiento de
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Isto implica em integrar, incorporar e encarnar
as historias a vida e a realidade dos ouvintes, para
que possam se tornar as ‘suas’ historias. Neste
sentido, a narracio ¢ criadora de comunidade e
criadora de mundos entre narrador e ouvintes,
enquanto ‘pré-seguidores’ da historia narrada. Ela
assegura ao passado um presente e possibilita que a
histéria sucedida se converta em histéria que
sucede, como possibilidade de compreensiao e de
significagdo do mundo, como memoria ativa e
subversiva de um projeto de vida e de formacao de
identidade. Enfatizando este poder criador e
mediador da palavra e, por conseguinte, da
narracao, Rubem Alves escreve no preficio de sua
coletanea Estdrias para pequenos e grandes:

Tudo adormecido... O que vai acordar ¢é
aquilo que a Palavra vai chamar. As Palavras
sao entidades magicas, poténcias feiticeiras,
poderes bruxos que despertam os mundos
que jazem dentro dos nossos corpos, num
estado de hibernacdo, como sonhos. Nossos
corpos sao feitos de Palavras...28

Paulo Freire destaca, outrossim, o papel
‘mediatizador’ do mundo na educagao, quando
afirma: “Ninguém educa ninguém, ninguém educa
a si mesmo, os homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo”.? A partir desta
concepeao de Paulo Freire e com vistas ao tema em
estudo, pode-se afirmar que a narragdao de historias
biblicas, enquanto ‘palavramundo’, exerce um papel
mediador e mediatizador no processo de ensino-
aprendizagem da fé. Mas, para que uma narragio se
torne eficaz e exerga este papel, é imprescindivel
que tanto o narrador quanto os ouvintes se situem
de maneira semelhante ante a histéria de vida ou
praxis, que ¢ o seu objeto, e que se relacionem
livtemente neste processo narrativo. Deve existir
algo comum entre eles, unindo-os. Segundo Catlos
Bravo G., deve haver ou criar-se um mesmo
‘interesse™’, uma ‘sim-patia’, uma ‘co-incidéncia’.3!

Caso contririo, a narracdo nao se torna
significativa. Somente se narra e se ouve O que

las personas y la historia precisa pasar por estas marcas”
(Traducao Propria).

2 ALVES, Rubem. A alegria de ensinar. 2. ed. Sio Paulo: Ars
Poética, 1994. p. 52.

» FREIRE, 1974, p. 68.

30 “Interesse’ no sentido de ‘inter-esse’, estar entre.

3 BRAVO G., 1986, p. 75.
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interessa. Este 'interesse’ consiste
fundamentalmente em uma tomada de posi¢ao em
favor de uma histéria sucedida, considerada como
relevante e valiosa. Consiste em acreditar que esta
vivéncia evocada seja relevante e significativa e em
tomar partido em favor de sua continuidade. Nao
ha, pois, uma narracio objetiva e neutra. Toda
narracao pressupoe e cria um alinhamento e uma
parcialidade, assumindo uma dimensdo ideoldgica.
Ela leva a um envolvimento e a uma interacao,
criando e reforcando uma identidade comum.
Assim, a narracdo se converte em veiculo de
identidade e¢ o seu desafio maior deve estar em
fazer prosseguir uma histéria ‘e-vocada’ na vida e
praxis de narrador e ouvintes, que sao a
comunidade constituida pela narracio. Este 'pro-
seguimento' consiste fundamentalmente em ‘de-
volver’ as pessoas a memoria da vida e de suas
possibilidades, despertando o 'interesse' pela
liberdade e criando uma praxis libertadora.

Este é também o desafio fundamental da
Educacio Cristd: manter viva a memoria, contando
e recontando a histéria do agir de Deus com o seu
povo que, em continuidade, constitui-se na ‘nossa’
historia, para, assim, criar e recriar ‘interesse’,
gerando vida com identidade e vida em
comunidade. Danilo R. Streck, no texto ja referido,
fala da importancia de “recuperar esta imagen de
Educacién Cristiana como el contar la historia”.32
A narracao de histérias biblicas é uma atividade
fundamental no processo de ensino-aprendizagem
na fé. Ela é o ponto de partida e a base para a fé
cristi. E o modo privilegiado para falar de Deus e
sobre Deus, enfim, de fazer ‘Teo-logia’. Neste
sentido, pode-se afirmar que a narragdo exerce um
papel central na Teologia e que uma bem narrada
historia biblica é uma das melhores formas de
pregacdo do Evangelho.

Narragao: histérias da vida em ‘imagem-agao’

As criangas, em geral, gostam de ouvir
histérias. “Conte de novo!” “Conte outra vez!” sdo
expressdes muito conhecidas por pais e
educadores. A narracdo de uma historia suscita

‘imagem-acao’, ‘imagina¢ao’. O processo narrativo

2 STRECK, 1992, p. 5.
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consiste em criar uma imagem e em coloca-la em
acdo para vivenciar uma mensagem. James W.
Fowler define a fé como “imaginaciao” e destaca o
papel da narragdao neste “processo imaginativo” da
té:

[...] a formagdo de uma imagem nao espera ou
depende de processos conscientes. A imagem
une informagdo e sentimento; mantém juntos
orientacao e significado afetivo. [...]| Entdo, em
um processo que implica tanto uma formacio
como uma expressdo, narramos O que as
nossas imagens conhecem.

Pode-se afirmar, portanto, que as narrativas
sao uma importante fonte de imaginagao e esta se
constitui num ingrediente importante No Processo
educativo. Este tema tem sido especialmente
desenvolvido por Bruno Bettelheim3, que tem
enfatizado o valor terapéutico dos contos de fada
para criangas e jovens com distirbios emocionais.
Conforme o referido autor, tais contos inspiram
imaginacao e restauram a perspectiva primitiva de
mito. Neste sentido, no tocante as historias biblicas,
pode-se dizer que elas exercem o papel de ligar
Teologia e imagina¢ao. Educadores religiosos talvez
estejam mais atentos a este tema do que educadores
em geral, por causa da sua consciéncia de que as
tradi¢des religiosas sdo largamente veiculadas por
historias.

Seres humanos sdo criaturas imaginativas -
capazes de imaginacdo e com necessidade de
imaginacdo. Esta proporciona perspectiva de vida e
percep¢ao do mundo. As pessoas aprendem através
de historias. Estas sio um estimulo a imaginagao,
criam consciéncia pessoal e social e apontam para
realidades nao facilmente comunicaveis de forma
conceptual. Crengas, valores e padroes sao
formados e transformados por meio de historias
narradas.

As narrativas sdo, outrossim, uma fonte de
percep¢ao humana e de critica social. Conforme
Jerome Bruner®®, ha dois tipos de pensamento: o

3 FOWLER, 1992, p. 33.

3 BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

3% BRUNER apud MOORE, Mary Elizabeth Mullino.
Teaching from the beart. Theology and educational method.
Minneapolis: Fortress Press, 1991. p. 139.

4

légico-cientifico e o narrativo, sendo que o segundo
entrelaga a agdo e a percepgao; o pensar, o sentir e
o querer da pessoa. A tendéncia tem sido ignorar o
modo narrativo de pensar. Este tipo de
pensamento envolve imaginacao e subjetividade.
Outro aspecto é a percep¢ao de ser parte de um
contexto histérico e social. Os textos e seus
contextos remetem para a fungdo social da
narracao.

A histéria é uma forma de comunicagio
indireta, que transmite verdades que nao podem ser
comunicadas diretamente. Neste sentido, ‘“as
historias tém o poder de formar e transformar o
mundo”.3¢ Ou seja, historias tém o poder de formar
e transformar individuos em sua visio de mundo e
em seus estilos de vida. John Dominic Crossan tem
desenvolvido este ponto de vista em relagio as
historias. Ele descreve o mito como a forma de
histéria que funciona primariamente  para
estabelecer e fundar mundo e a parabola como a

forma de histéria que subverte mundo.?’

Ouvindo mais e mais histérias, as pessoas
tornam-se mais conscientes de 'sua' propria
histéria. E comum a experiéncia de se ler ou ouvir
uma histéria e de se perceber a 'sua’ propria vida de
forma mais vivida e intensa por meio dela. A
experiéncia de rir ou chorar no cinema é a
experiéncia de rir ou chorar acerca de si mesmo.
Percebe-se, assim, que a propria pequena historia
pessoal ¢ parte de uma grande histéria. Este é um
dos principais caminhos por meio do qual uma
pessoa elabora e assimila significados, constréi sua
identidade e descobre quem ela é. Neste sentido,
Matthias
Preiswerk afirma: “A Educagiao Popular nio deixa

referindo-se a Educa¢io Popular,
os setores populares sem crengas, mas procura
construit com eles a sua memoéria social, a sua
identidade narrativa para se constituirtem como

grupos e movimentos”.3

36 BRUNER apud MOORE, 1991, p. 143: “stories have the
power to form and transform the world” (Traducio
Propria)

37 CROSSAN apud MOORE, 1991, p. 143.

3% PREISWERK, Matthias. Educacion Popular y Teologia de la
liberacién. San José, Costa Rica: DEI, 1994. p. 137: “La
Educaciéon Popular no deja a los sectores populates sin
creencias, sino que busca construir con ellos su memotia
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As historias ‘re-presentam’ uma cadeia de
significados e levam a pessoa para dentro deles.
Neste sentido, Will Beardslee destaca o papel das
histérias como os maiores portadores de valor em
nossa cultura.?® Dominic Crossan destaca,
outrossim, a necessidade e a importancia de
histérias orientativas e desorientativas, conjuntivas
e disjuntivas, formativas e transformativas.** Como
exemplo de histérias desorientativas ele refere as

parabolas de Jesus.

Narrativas  funcionam, outrossim, como
simbolos evocativos. Suscitando imaginagdo, as
narrativas levam a recordar “para além de”. Por
meio dos personagens e de suas historias, as
pessoas vivenciam sentimentos e ideias e resgatam
memorias, tendo acesso a significados nao
facilmente experimentados e alcangados de outra
maneira. Pode-se dizer que cada personagem e fato
de uma historia revela algum aspecto da realidade,
podendo tocar sentimentos profundos no ouvinte
ou leitor. Por outro lado, cada personagem e fato
contribui para um todo, sendo a histéria mais do

que a soma das suas partes.

Narrativas tém, assim, a capacidade inusitada
de ligar passado, presente e futuro, revelando a
conexao através do tempo. Uma histéria é como
um rio de agua corrente € NA0 cOMO umMa caverna
escura, onde se entra e se teme nNAo sair nunca mais.
Neste sentido, nenhuma histéria é limitada a uma
s6 perspectiva. Uma histéria sempre carrega uma
“reserva de sentido”. A pessoa necessita de
histérias que representem diferentes perspectivas
para ter outras formas de percep¢ao e para ver o
mundo desde a perspectiva de outros.

Em relagio ao tema em estudo, pode-se
afirmar que a narragao de histérias biblicas suscita a
imaginagdo e o Imaginario das criancas. Ela
propicia a cria¢do e a vivéncia de imagens e agdes.
Nao se deve, porém, confundir imagem e
imaginacao com histérias imaginarias. As historias
biblicas, em grande parte, ndo sio imaginarias, mas
vivenciadas, relatando e retratando temas reais e
existenciais da vida humana em sua relacio com

social, su identidad narrativa para constituirse como
grupos y movimientos” (Tradu¢ao Propria)

3 BEARDSLEE apud MOORE, 1991, p. 150.

40 CROSSAN apud MOORE, 1991, 151.
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Deus. Sao histérias da vida em ‘imagem-agao’. Elas
falam de criagio e preservagio, mas também de
destruicao; falam de vida plena, mas também de
morte; falam de comunhio, paz e justiga, mas
também  de  opressao, marginalizacio e
discriminagdo. Sua mensagem ¢ vivencial. As
histérias da Biblia retratam, portanto, imagens da

vida em suas multiplas dimensoes.

Assim como nio se pode separar enredo e
mensagem, historia biblica e Teologia, também nao
se pode separar imagem e a¢do, texto e contexto,
testemunho e realidade, fé e wvida. Deve-se,
contudo, selecionar os temas das histérias biblicas a
serem narradas de acordo com as ‘propriedades™!
do desenvolvimento da crianca. Para tal, nio basta
apenas adequar a linguagem da histéria ao nivel da
crianga ¢ nem convém infantilizar a mensagem,
pois isto seria ilusio pedagdgica e deturpagao
teologica. A narragao de histérias biblicas, como
atividade de educacao na fé, constitui-se num
processo construtivo, devendo acontecer de forma
gradual e progressiva, integrante e integradora,
levando em consideracio o que ¢ préprio a cada
idade. A fé se desenvolve com e como a vida e a
narracao de historias biblicas deve considerar esta
estreita e intrinseca relacdo entre ambas para que a
sua mensagem seja existencial para a vida das
André
coordenador da Colecao do Pinto, aponta as seguintes

criancas.  Neste  sentido, Carvalho,

motivagoes para a abordagem de temas realistas e
existenciais em historias para criangas:

Na realidade, pensamos que a crian¢a nao
pode ser murada; ndo adianta querer preserva-
la, defendé-la, erigi-la em dltimo reduto. Ela
esta exposta, entrou no rolo, sofre antes do
tempo em que nés principiamos, vai chegar na
nossa idade com uma cota de socos no sereno
que nunca pudemos imaginar. Diante disto, o
que fazer? Partir para o didatico, o edificante?
Besteira. Vamos levantar temas que a
envolvem, o pior sempre ¢é esconder. [..] F
preciso ndo esconder nada, mas mostrar que,
apesar de tudo, este mundo pode e deve ser

4 Usa-se aqui o termo 'propriedades' em sentido conotativo,
em referéncia ao que é 'préprio a cada idade'.
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reconstruido, exatamente por esta crianga
participante.*?

As historias biblicas estao repletas de temas
realistas e existenciais, que sdo reais e cotidianos
também na vida das criangas de hoje. Conforme
apontado por André Carvalho, a opgao ¢ nao fugir
dos temas realistas ou escondé-los das criangas,
mas aborda-los justamente em sinal de respeito por
elas, envolvendo-as e tornando-as participantes, por
se acreditar que este mundo pode e deve ser
reconstruido e que a crianga pode e deve participar
deste processo. S6 assim as criangas se tornarao
sujeitos de sua propria histéria, desenvolvendo uma
consciéncia social e solidaria.

A escritora Maria Dinorah, em seu livto Panela
no fogo, barriga vazia, tem uma poesia intitulada
“Quando eles souberem”. Na referida poesia, ela
confronta os seus leitores-criancas com a dura
realidade de tantas outras criangas que passam
fome e outras necessidades e que nao podem
estudar, mas alerta também quanto ao “poder de
mudar” que esta latente nestas criangas: “Mas
quando eles souberem, tudo isso vai passar, pois
esta nas criangas o poder de mudar”.#

Outro escritor marcante neste sentido ¢
Rubem Alves, por abordar e desmistificar temas
dolorosos com seus leitores de todas as idades. Em
Estdrias para pequenos e grandes, ele dirige a seguinte

(13

palavra inicial “aos contadores das estorias”,
falando sobre as suas motivacdes na escolha dos
referidos temas e sobre a importancia da presenga
de alguém ao lado da criang¢a durante a narragao
destas “estérias dolorosas”:

[..] Escrevi estas estérias em torno de temas
dolorosos, que me foram dados por criangas.
Nio ¢ possivel fazer de conta que eles nao
existem. [..] O objetivo da estéria é dizer o
nome, dar as criancas simbolos que lhes
permitam falar sobre seus medos. E é sempre
mais facil falar sobre si mesmo fazendo de
conta que se esta falando sobre flores, sapos,
elefantes, patos...

42 CARVALHO apud BRANDAO, Ignicio de Loyola. Ces
danades. 2. ed. Belo Horizonte: Editora Comunicacio,
1977. p. 2.

4 DINORAH, Maria. Panela no fogo, barriga vazia. Sao Paulo:
L&PM, 1986.p. 40.

Y/

Ha estérias que podem ser escutadas em
disquinhos ou simplesmente lidas, sozinhas...
Sdo as estorias engracadas. Outras devem ser
contadas por alguém.

Quando se anda pelo escuro do medo, é
sempre importante saber que ha alguém
amigo por perto. Alguém estd contando a
estéria. Ndo estou sozinho... Nem o livro que
se 1¢ e nem o disquinho que se ouve tém o
poder de espantar o medo.

E preciso que se ouga a voz de um outro e

que diz:

- Estou aqui, meu filho. #

A narragdo aquieta, prende a aten¢ao, informa,
socializa, consola, enfim, educa. Ela permite a auto-
identificacdo, favorece a aceitagio de situacoes
desagradaveis, ajuda a resolver conflitos e alimenta
a esperanga. Assim, ela se constitui numa
contribuicdo importante ao desenvolvimento da
crian¢a. Descobrir isto e pratica-lo ¢ uma forma de
incorporar a arte a vida, como o expressa a
educadora e contadora de histérias Maria Betty
Coelho Silva:

A forca da historia é tamanha que narrador e
ouvintes caminham juntos na trilha do enredo
e ocorre uma vibracio reciproca de
sensibilidades, a ponto de diluir-se o ambiente
oral ante a magia da palavra que comove e
enleva. A acdo se desenvolve e 1nds
participamos  dela, ficando magicamente
envolvidos com os personagens, mas sem
perder o senso critico, que € estimulado pelos
enredos.*

A histéria usa uma matéria-prima, que ¢ a
palavra, e ¢ imensa a riqueza da comunicagao que a
oralidade oferece na narragao. Cabe ao narrador
emprestar vivacidade a narrativa, cuidando de
escolher bem o texto e recriando-o na linguagem
oral, sem as limitacGes impostas pela escrita. Narrar
uma histéria é revesti-la de detalhes, sem fugir do
essencial. E narrar com fantasia e emocio, como se
estivesse vendo o que a propria fala evoca na
imaginagao dos ouvintes. A narracao ¢ arte e magia.
E, como toda arte, também ela possui segredos e
técnicas.

4 ALVES, 1994, p. 7-8.
4 SILVA, Maria Betty Coclho. Contar histirias: uma arte sem
idade. 10. ed. Sdo Paulo: Atica, 2000. p. 11.
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O sucesso da narracio depende de varios
fatores que se interligam, sendo fundamental a
elaboragdao de um plano ou roteiro para organizar o
desempenho do narrador, garantir-lhe seguranga e
assegurar-lhe naturalidade. O roteiro possibilita
transformar o improviso em técnica e fundir a
teoria a pratica.

Um passo importante consiste em escolher o
que narrar e como narra-lo, conhecendo a estrutura
da narrativa e formas apropriadas de apresentagao
das historias. Nem toda histéria vem pronta para
ser narrada. A linguagem escrita, por mais simples e
acessivel que seja, requer a adaptagdo verbal que
facilite a sua compreensao e a torne mais dinamica,
coloquial e comunicativa. A histéria precisa
despertar primeiro a sensibilidade e a emogao do
narrador para que ele possa narra-la com
imaginacdo e criatividade. Primeiro é preciso gostar
dela e compreendé-la, para poder transmiti-la aos
ouvintes. E necessario fazer uma selecio inicial
para encontrar a histéria adequada a faixa etaria e
que atenda aos interesses dos ouvintes e ao objetivo
requerido pela ocasiao. Entre os varios indicadores
que podem orientar na selecao da historia, destaca-
se o conhecimento dos interesses e das aptidoes
predominantes em cada faixa etaria. E importante
saber que a histéria ¢ assimilada de acordo com o
desenvolvimento da crian¢a e de acordo com a ‘sua’
historia. Recomenda-se, pois, escolher o que narrar
e como narrar, tendo em vista por que e a quem
narrar.

Narrativa: género e estrutura

Para narrar bem ¢é fundamental conhecer o
género e a estrutura basica de uma narrativa. Numa
boa narragdo ¢ importante responder a quatro
perguntas basicas, a saber: O qué?
(conteudo/enredo) Quem? (personagens) Onde?
(contexto/cenario) Quando? (época). Quanto a
estrutura narrativa, sio os seguintes os elementos
essenciais de uma boa narragio: a introducio, o

entedo, o climax e o desfecho.

A introdugdo é a parte inicial, preparatoria.
Tem por objetivo localizar o enredo da histéria no
tempo e no espago, apresentando e caracterizando
os principais personagens. Ela deve ser curta e dar
as informacOes necessarias para facilitar a
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compreensao do que se val escutar. A introdugao
diz quando, onde e quem. Ela estabelece o contato
inicial entre o narrador e os ouvintes. Nao deve ser
longa e descritiva. Deve reduzir-se ao essencial para
nao impacientar os ouvintes interessados em saber
o que vai acontecer. Neste momento inicial,
convém estabelecer uma breve conversa que facilite
o entendimento do enredo e evite interrupgoes.
Deve-se permitir as criangas falarem sobre as
proprias vivéncias. Esta conversa niao deve ser
longa, s6 o tempo necessario para que as criangas
se predisponham a escutar a histéria. Isto facilita
também a identificagdio e a integracio da
mensagem. Uma conversa informal estabelece a
empatia indispensavel e ainda permite ao narrador
conhecer melhor as criancas, além de dar-lhes
oportunidade de falar.

A sucessao dos episodios, os conflitos que
surgem e a a¢ao dos personagens formam o
enredo. Hstes episddios devem ser apresentados
numa sequéncia bem ordenada, mantendo-se a
expectativa até alcancar o climax. E importante
destacar no enredo o que ¢ essencial e o que sao
detalhes. O essencial deve ser contado na integra e
os detalhes podem fluir por conta da criatividade
do narrador.

Numa histéria bem elaborada, o ponto
culminante ou climax surge como uma resultante
de todos os acontecimentos que formam o enredo.
Uma boa narrativa, com um enredo bem
imaginado, apresenta sempre um ponto culminante.
As variacbes da voz do narrador, com breves e
oportunas pausas, preparam este momento.

Apbs o climax, nada mais de importante
ocorre e a narrativa se encaminha para o desfecho.
A histéria acaba e os ouvintes normalmente se
identificam com o desfecho, embora este seja
imprevisivel e ndo necessariamente um final feliz,
como geralmente ocorre nos contos de fada.
Outrossim, uma boa conclusao nao aponta a moral
da histéria e nem faz aplicagio de ligdes e
atualizagdes. Narra-se o que aconteceu. As
conclusdes pertencem aos ouvintes.

Portanto, uma boa estrutura narrativa deve ter
uma introducio clara, um enredo em ascensio, um
destaque do climax e um desfecho imprevisivel. O
final nao precisa ser conclusivo. Pode ser aberto, o

Revista Eletronica do Nucleo de Estudos e Pesquisa do Protestantismo da Faculdades EST — EST
Disponivel em: http://www.est.edu.bt/petiodicos/index.php/nepp



Protestartiome em Reviata, Sia leapelde, RS, v. 24, Jan.-Alr. 2011

que permite o questionamento e oportuniza
imaginar a continua¢ao da histéria. Cantar ao final,
bater palmas e fazer gestos e movimentos
correspondentes ajuda a crianga a recompor-se
emocionalmente.

Quem se propde a narrar uma histéria e a
prepara tendo em vista as caracteristicas dos
clementos que a compoem, adquire maior
confianga, familiariza-se com os personagens,
vivencia emogdes que vai transmitir, fazendo as
adaptagbes convenientes e trabalhando cada
elemento com a devida técnica. Adaptar nao
significa modificar o texto ao nosso bel-prazer, mas
as adaptagdes devem tornar mais espontinea e
coloquial a linguagem escrita, dando um tom
harmoénico a narrativa como um todo. Ha quem
prefira modificar o final de algumas historias
biblicas para nao frustrar, assustar ou amedrontar
as criangas, mas isto ¢ uma deturpagao da historia e
um equivoco teoloégico e pedagogico. Ao
confrontar-se com tensoes, medos ou conflitos
numa narracio de uma histéria, a crianca os
relaciona com a sua propria histéria. Neste sentido,
Alicia Prieto fala do jogo simbdlico que toda
histéria esconde e destaca a fungdo terapéutica da
narracao:

A ocasiao esta dada e cada um faz sua prépria
terapia. Nunca saberemos que cargas emocionais
perturbam nossos pequenos, nem atinaremos em
medir as ressonancias que poderdo ser provocadas
por esse jogo simbodlico que, no fundo, toda
historia esconde. 4

Deve-se, por isso, ter um bom senso e um
cuidado teolégico e pedagogico na selecio de
histérias a serem narradas, para nao sobrecarregar
as criangas com temas improprios a sua maturidade
e as suas capacidades mentais e emocionais.

Formas e recursos narrativos

Preparar bem uma narragao significa escolher
também a melhor forma ou o recurso mais
adequado de apresenta-la. Os recursos narrativos
mais utilizados sao: a narragao simples; a narragao
com auxilio de livro, de gravuras, de flanelégrafo
ou de desenhos; a narracio com interferéncias do

4 SILVA, 2000, p. 61.

4

narrador e dos ouvintes, também conhecida como
narragao em coro; a narra¢ao ligada a dramatizagao,
com expressao corporal, encenagao, uso de
fantoches, marionetes, sombras e outros recutrsos
mais. Cada recurso tem vantagens especificas e
requer uma técnica especial.

A narracdo simples ¢, sem duvida, a mais
fascinante de todos as formas, a mais antiga,
tradicional e auténtica expressio do contador de
histérias. Nao requer nenhum acessério e se
processa por meio da voz e da postura do narrador.
Este, com as suas maos livres, concentra toda a sua
forca na expressao corporal. Este recurso ¢ muito
significativo, pois deixa as criangas imaginarem
livtemente a historia, estimulando a criatividade. A
dramatizacdo feita a partir de histérias transmitidas
sob a forma de narracio simples, sem recursos,
demonstra que as criangas captam integralmente o
enredo e o representam de forma muito expressiva.

Ha narragées que requerem a apresentagao
com livro, pois as ilustragoes complementam os
textos. Muitas vezes, as imagens sao tao ricas ou até
mais ricas do que os textos e, por isto, devem ser
mostradas durante a narrac¢do. Neste caso, o livro
se impde como forma de apresentar a historia. A
narracio com uso de livro, além de incentivar o
gosto pela leitura, mesmo no caso de criangas ainda
nao alfabetizadas, contribui para desenvolver a
sequéncia 16gica do pensamento infantil.

Nio se deve confundir o uso do flanelégrafo
com a apresentagao de gravuras ou desenhos. Sao
situacdes distintas e recursos diferentes. Nas
gravuras e nos desenhos reproduz-se as cenas. No
flanelégrafo  cada  personagem ¢é  colocado
individualmente, ocupando seu lugar no quadro
cénico, o que da a idéia de movimento. O mais
importante nesta técnica é a a¢do do personagem

principal, num movimento constante.

Cada forma narrativa e cada tipo de recurso
narrativo sao valiosos em sua peculiaridade,
permitindo variar a narracao das historias e recria-
las de modo original. Para cada situagdo ha uma
forma e um recurso. Cada qual tem vantagens
especiais e corresponde a determinados objetivos.
Por isso, saber escolher a forma e o recurso é
fundamental. As formas narrativas devem ser
alternadas e definidas dependendo dos ouvintes, do
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local e das circunstancias. Este tema é desdobrado

e aprofundado no terceiro capitulo desta
dissertagdo, em que se aborda a questio do método
e diferentes modelos de narracio de historias

biblicas.

O narrador precisa estar convencido de que a
historia ¢ importante. Entdo, ele a narra com
seguranca ¢ naturalidade, deixando as palavras
fluitem. Para tal, basta conhecer bem a histéria,
dominar a técnica e estar preparado para narra-la.
Se o narrador vivencia o enredo com interesse e
entusiasmo, ele estabelece sintonia com os
ouvintes. As emogdes se transmitem pela
modulacio da voz, principal instrumento do
narrador. Ele pode modular a voz de acordo com o
que esta narrando, considerando aspectos de
intensidade, ritmo, inflexdo, entonacio e dic¢io.
Deste modo, capta-se com maior sensibilidade a
mensagem implicita na narrativa e estabelece-se
uma maior interacdo com os ouvintes durante a
narracdo. Alicia Prieto assim expressa o papel da
voz e da mimica do narrador: ““Todos os elementos
sao sugeridos pela voz e pela mimica do narrador,
que esquece ‘seu’ rosto, dissimula ‘seu’ corpo,
esquece ‘sua’ voz, para converter-se, todo ele, em
pincel e paleta, cor e som, forma e emocio. E a
emogao chega aos pequenos”.#’

Alguns cuidados contribuem para o éxito da
narra¢ao. Um primeiro cuidado refere-se a quem e
onde sera narrada a historia. O ambiente ¢é
fundamental em termos de atencdo, concentragao e
vivéncia intensa da histéria, conforme se pode ver
na descri¢ao feita por Alicia Prieto: “[...] o circulo
se estreita; as criangas se acomodam. Era uma vez...
e a expectativa aumenta. Expectativa de emogdes e
emocao da expectativa. A atenc¢ao se concentra e se
fortifica. A emocgdo prepara e refor¢ca o aparelho
receptivo”.48

Neste sentido, a motivacao das criangas é um
elemento fundamental para criar um bom ambiente
para a narracio. Ela ajuda a avivar-lhes a
imagina¢ao (‘imagem-acdo’) e proporciona uma
maior identificagdo tanto emocional quanto
racional com a historia. A duracdo de uma narracao
em si depende da faixa etaria e do interesse que

47 PIETRO apud SILVA, 2000, p. 52.
4 PIETRO apud SILVA, 2000, p. 54.
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suscita. Em termos de capacidade de atencio e
concentragao, recomenda-se cinco a dez minutos
a0 maximo para criang¢as menores, em idade pré-
escolar, e quinze a vinte minutos a0 MAaximo para
criancas maiores, em idade escolat.

Com criangas menores, convém repetir uma
mesma historia varias vezes. As proprias criangas o
pedem, por uma simples e forte razio: da primeira
vez, desconhecendo o que ird suceder, a expectativa
¢ muito forte e, nas seguintes, conhecendo o
enredo e ja identificadas com algum personagem,
elas apreciam melhor a trama, podem antecipar as
emocoes e torna-las renovadas, mais ricas e mais
duradouras. Neste sentido, em relacdo a repeti¢ao
de contos de fada, Bruno Bettelheim afirma: “[...]
s6 escutando repetidamente um conto de fadas e
sendo dado tempo e oportunidade para demorar-se
nele, uma crianca ¢é capaz de aproveitar
integralmente o que a historia tem a lhe oferecer
com respeito a compreensio de si mesma e de sua
experiéncia de mundo.”#

Esta afirmacido certamente também ¢é valida
para a narracao de historias biblicas. Elas tém uma
grande “reserva de sentido” e a sua mensagem nao
se esgota, renovando-se e atualizando-se a cada
nova narracao de uma mesma historia. Outrossim,
a histéria nao acaba quando a narragao chega ao
fim. Ela permanece na mente das criangas, que a
incorporam como um alimento de sua imagina¢ao
criadora. Por isso, sempre que possivel, convém
oportunizar uma conversa e atividades a partir da
narracao. Comentar prolonga a ‘imagem-a¢ao’,
proporciona novas ‘leituras’ da trama e dos
personagens e conduz a uma compreensao mais
nitida e esclarecedora. Comentar nao significa
propor questoes interpretativas e, muito menos,
destacar a mensagem contida na historia. As
criangas por si mesmas percebem a mensagem e a
revelam nas colocagoes que fazem. Os seus
comentarios evidenciam o efeito da histéria narrada
e oferecem condi¢oes de avaliar sua maior ou
menor repercussao. Bruno Bettelheim assim
expressa a importancia desta conversa a partir da
narracao de uma historia:

% BETTELHEIM, 1980, p. 74.
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Quando o contador da tempo as criancas de
refletitem sobre as histérias, para que
mergulhem na atmosfera que a audicio cria, e
quando elas sdo encorajadas a falar sobre o
assunto, entao a conversacido posterior revela
que a histéria tem muito a oferecer emocional
e intelectualmente, pelo menos para algumas
criancgas.>0

As atividades subsequentes ajudam a ‘digerir’ a

histéria.  Assim, dentro de wuma proposta

globalizante e interdisciplinar de  ensino-
aprendizagem, a narracido pode ser integrada num
processo de associagdao a outras praticas artisticas e
educativas. A histéria funciona, entio, como agente
desencadeador de atividades criativas, inspirando as
criangas a se manifestarem expressivamente. Ha
varios tipos de atividades que podem ser
desenvolvidas, baseadas nas sugestoes que o enredo
oferece:  jogos  afetivos e  cooperativos,
dramatizacGes, desenhos, recortes e colagens,
dobraduras, modelagens, criacio de textos orais e
escritos, constru¢aio de maquetes, teatro de
bonecos. Para cada situacio, uma atividade, visando
possibilitar ‘imagem-ag¢ao’, ou seja, uma elaboragao
pessoal ou grupal e uma expressao existencial da
mensagem a partir da historia narrada.

A narragdo e o desenvolvimento da crianga

Visto que a historia é assimilada de acordo
com o desenvolvimento da crianca, deve-se
escolher o que narrar tendo em vista a quem narrar.
Evita-se, assim, apresentar respostas a perguntas
nem feitas. Desloca-se também o foco de como se
ensina para como se aprende e, no caso especifico
em estudo, do narrador para os ouvintes, as
criangas. Distingue-se entre métodos de ensino e
processo de aprendizagem. Com isto, nio se
desvaloriza nem tampouco se minimiza 0s
elementos metodologicos, mas se aborda a
receptividade da crianga em termos de sua
capacidade e de sua maturidade. Rompe-se o
circulo vicioso da ‘reproducao’ por se apostar que a
crianga precisa construir sistemas interpretativos.
No processo narrativo, como em todo processo de
ensino-aprendizagem, existe, portanto, “um espaco
de elaboragao do sujeito™:

5% BETTELHEIM, 1980, p. 75.

Y

[...] o que as criangas aprendem nio coincide
com aquilo que lhes é ensinado. Nem os
conteddos nem a seqiiéncia do ensino
correspondem sempre aos processos de
aprendizagem. E necessirio, portanto, saber
que existe um espago de elaboracdo do sujeito,
mediando ensino e aprendizagem — e nem
sempre ha correspondéncia dos percursos de
ambos (ensino e aprendizagem).’!

As criangas precisam, portanto, reconstruir
uma histéria para poderem apropriar-se dela. Por
isso, cabe ao narrador permitir e estimular que as
criancas tenham interacio com as historias, sendo o
seu papel de facilitador e de mediador e nio de
mero transmissor. A narracio ¢é compreendida
como objeto de interacio e nao de contemplagio.
Pode-se agir sobre ela, transforma-la, recria-la. A
transformagdo e a recriagio permitem uma real
apropriagao. Neste processo, além dos dois polos
ou sujeitos de aprendizagem (quem ensina e quem
aprende), deve-se levar em consideracio um
terceiro elemento da relacdao, ou seja, a natureza do
objeto de conhecimento que envolve esta
aprendizagem. Trata-se aqui de uma questao
epistemoldgica, visto que as criancas, desde que
nascem, sdo construtoras de conhecimento.

Toda reflexdo psicopedagdgica necessita
apoiar-se em uma reflexdo epistemoldgica, pois
conhecer como a crian¢a aprende permite integrar
o conhecimento espontaneo infantil ao ensino

(194

sistematico.  Segundo  Ana  Teberosky, é
aprendendo sobre o aprender da crian¢a que o
professor podera dar outro sentido ao seu
ensinar”.>> Toda aprendizagem conceitual ocorre
por meio de um processo construtivo, por
intermédio de um sistema de representagdes, como
a linguagem, por exemplo, a partir de agdes e
interacoes, numa relacdo de referéncia e dentro de
padroes evolutivos, psicogenéticos. Abandona-se o
adultocentrismo e adota-se o ponto de vista do
sujeito em desenvolvimento, por se acreditar que
cada estagio ou passo da aprendizagem se
caracteriza por esquemas conceituais especificos de

compreensao, incorporagio e apropriagio de

51 AZENHA, Maria da Graga. Construtivismo de Piaget a Emilia
Ferreiro. Sio Paulo: Atica, 1993. p. 90.

2 TEBEROSKY, Ana. Psicopedagogia da lingnagem escrita.
Campinas, SP:  Trajetétia  Cultural/Editora  da
Universidade Estadual de Campinas, 1989. p. 8.
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determinado  objeto de  conhecimento. O
construtivismo aposta na crian¢a enquanto 'um
sujeito  cognoscente, alguém que pensa, que
constroéi interpretagoes, que age sobre o real para
fazeé-lo seu">3, conforme Emilia Ferreiro, seguidora
da Teoria Psicogenética de Jean Piaget, também
conhecida como Construtivismo ou Proposta
Construtivista. Resumindo, pode-se dizer que esta
proposta procura construir uma alternativa

pedagbgica coerente com o conhecimento
psicoldgico da crianga, construgao esta que deve ser
coletiva, como qualquer constru¢ao de um

conhecimento social.

Estas descobertas acerca da psicogénese
permitem, por um lado, ter uma visao diferente do
sujeito da aprendizagem, colocando o sujeito
cognoscente em primeiro plano, perguntando o que
sabe, e, por outro lado, permitem ter uma visio
diferente do processo de ensino.*

A psicogénese da narragao

A exemplo da Psicogénese, que orienta quanto
as possibilidades e aos limites na aprendizagem da
‘leitura-e-escrita’, também na narracio pode-se
identificar um  “processo  construtivo  de
aprendizagem conceitual”.% Torna-se importante,
por isso, ver as fases de desenvolvimento da crianga
relacionadas a narracdo e alguns critérios
psicopedagogicos quanto a escolha e a abordagem
de histérias biblicas como, por exemplo, temas
geradores, interesses, linguagem, experiéncia de
vida e maturidade na fé. Evidentemente, nio ha
rigidez nesta caracterizagao, pois cada crianca
cresce com seu proprio ritmo e reage a sua maneira
peculiar diante de determinada histéria que lhe é
narrada. Isto implica, contudo, em interagir e
integrar as histérias a vida e a realidade dos
ouvintes-criangas, para que se possam tornar as
‘suas’ histérias, o que requer, sobretudo, um
conhecimento do desenvolvimento da crianca em
suas varias dimensdes. No tocante ao tema

especifico em estudo, o livro Estdgios da fé, de James

5 FERREIRO, Emilia. Reflexdes sobre alfabetizacdo. 2. ed. Sio
Paulo: Cortez, 1991. p. 40-41.

> TERREIRO, Emilia (Org.). Os filhos do analfabetismo :
propostas para a alfabetizagdo escolar na América Latina,
Introdugdo. Porto Alegre: Artes Medicas, 1990.

5 FERREIRO, 1991, p. 16 e 95.
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W. Fowler, ja referido, ajuda a relacionar a dinamica
da fé com o desenvolvimento da crianca, bem
como a compreender os diversos estagios da fé e a
considera-los na  pratica narrativa. Fowler
fundamenta a sua obra especialmente em Jean
Piaget quanto ao desenvolvimento cognitivo, em
Erik  Erikson

psicossocial e em Lawrence Kohlberg quanto ao

quanto ao  desenvolvimento
desenvolvimento moral. Fowler apresenta uma
tabela de estagios do desenvolvimento humano em
termos de paralelos ideais, a partitr do que se
procura estabelecer correlagdes quanto a narragao
de hist6rias biblicas.

De zero a seis anos — mutualidade e confianga

A fase de zero a seis anos pode ser subdividida
em duas etapas. A primeira etapa ou idade da
lactancia, do nascimento a2 um ano e meio de idade,
¢ caracterizada por Erikson como “confianga basica
versus desconfianca basica (esperanga)” e por
Piaget como “sensorio-motora”. Kolhberg nao
apresenta uma caracteriza¢ao quanto a esta fase.’®.
A partir deste estudo comparativo e considerando
o nascimento como uma experiéncia de
desequilibrio, Fowler aponta a seguinte tarefa para
esta etapa: “A primeira tarefa [..] é o (re-
)estabelecimento de uma mutualidade na qual a
necessidade da crianga, em estado de desequilibrio,
possa ser suprida pela prontidao e capacidade do(s)
adulto(s) em lhe proporcionar nutrigao.”>’

Fowler destaca a importancia de os pais
transmitirem “um senso de fidedignidade e
confiabilidade nao tanto pela quantidade de
alimento ou demonstragdes de amor que
proporcionam, mas pela qualidade e consisténcia de
seus cuidados”. Enfatiza também que “a qualidade
da primeira mutualidade da crianga provavelmente
exercera um poder paradigmatico ou padronizador
em suas formas de enfrentar  futuros
relacionamentos”.®® Em termos de narracio de
histérias, portanto, mutualidade pode ser a palavra-
chave nesta fase, sendo vivenciada essencialmente
através da presenca e dos cuidados. A partir dai,

podem surgir, segundo Piaget, “a consciéncia de

% FOWLER, 1992, p. 52-55.
5 FOWLER, 1992, p. 54.
% FOWLER, 1992, p. 54-55.
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alteridade” e, segundo Erikson, “a virtude ou forca
do ego que chamamos de esperanga”.>

Neste periodo, ha a necessidade de se escolher
histérias bem ilustradas e que tenham um minimo
de texto, com enredo reduzido, linguagem rimada e
repetidas. ~ Se
oportunizar a crianga ‘ler’ ou ‘ouvir’ a histéria nio

expressoes possivel, deve-se
s6 com os olhos e os ouvidos, mas também com as
maos, com a boca, enfim, com todos os seus
sentidos. Para isto, recomenda-se os ‘aqualivros’, os
livros de pano ou de papel cartonado e outros do
mesmo tipo, para que a crianga possa ‘manipula-
los’ e ‘manusea-los’ a vontade.

(13

A infancia é, conforme Maria Montessori, “o
periodo sensitivo da protecao”.®® Nesta fase
sensorio-motora, a crianca desenvolve a sua fé

sensibilidade,
oferecer-lhe muitos estimulos visuais, auditivos e

essencialmente  pela devendo-se
tateis para incorporar e encarnar o sagrado.
Outrossim, vale lembrar que o conteddo da
historia, sobretudo nesta idade, ¢ inseparavel da
profunda relacdo que se estabelece entre narrador e
ouvintes, durante a narracio, em termos de
atencdo, presenca, proximidade, aconchego,
afetividade, amor. Quando uma crianga, antes de
dormir, pede aos seus pais que lhe contem uma
histéria, o que ela quer, sobretudo, é té-los ao seu
lado, naquele momento, para poder adormecer

tranquila e segura.

A segunda etapa desta fase ou idade pré-
escolar, de dois a seis anos, é caracterizada por
Erikson como “autonomia versus vergonha e
davida (vontade) e
(proposito)”, por Piaget como “pré-operacional ou

iniciativa versus culpa

intuitiva" e por Kohlberg como "moralidade
heterénoma”.f! A partir do estudo comparativo de
Fowler com base nestes trés autores, pode-se
apontar algumas caracteristicas da crianga nesta
fase. Surgem af as primeiras operagoes l6gicas, pré-
operacionais.  Desenvolve-se ~ uma  crescente
consciéncia de identidade (‘eu’ e ‘meu’) e de
autonomia. A criang¢a diz ‘nao’ com frequéncia e

com convicgao. Devido ao seu forte egocentrismo,

% PIAGET apud FOWLER, 1992, p. 54-55.

60 MONTESSORI apud CAVALLETTI, Sofia. O potencial
religioso da crianga. Sao Paulo: Loyola, 1979. p. 63.

61 FOWLER, 1992, p. 56-62.

S

a crianga esta muito centrada em si mesma, limitada
a sua propria perspectiva e aos seus proprios
sentimentos - uma perspectiva egocéntrica. Seu
pensamento e suas conclusdes sao baseados
predominantemente na intui¢do e na percepgao.
Sua consciéncia ¢é exterior, ou seja, a crianga
percebe e sente o que é certo e errado, bom e mau
a partir de pistas externas, dos pais e de outros
adultos do seu relacionamento. Ainda nao tem uma
autoconsciéncia ou consciéncia interior.

Nesta idade de dois a seis anos, as criancas
pedem varias vezes a mesma historia e a escutam
sempre com encanto e interesse. E a fase do ‘conte
de novo’, ‘conte outra vez. Por que a mesma
histéria? Da primeira vez, tudo é novidade e, nas
seguintes, ja sabendo o que vai acontecer, a crianca
pode se identificar mais ainda com a trama e com
os personagens, apreciando os detalhes. Igual
reacdo acontece com o adulto ao reler um bom
livro ou rever um bom filme: relé, revé e o prazer
se renova. Neste perfodo, quando a sua linguagem
ja se torna mais evoluida, a crianga consegue
acompanhar enredos mais longos. A sua ampliagao
de conhecimentos permite maior variedade de
assuntos. Para tornar a histéria mais interessante e
obter maior participagdo, pode-se cantar a medida
que se narra, reforcando com gestos o caminhar
dos personagens. Assim, o narrador rectia o texto,
imprimindo-lhe sua interpretacao criativa, sem,
contudo, modifica-lo.

Até os seis anos, as historias devem ter enredo
simples, vivo e atraente, contendo situagdes que se
aproximem ao maximo da vida da crianga, de sua
vivéncia afetiva e doméstica, de seu meio social, de
brinquedos e animais que a rodeiam, humanizados.
A crianga vive num mundo de uma grandeza sem
limites. Assimila e memoriza tudo o que vé e ouve.
Tudo existe em funcio dela. E o mundo fantéstico
do seu pensamento magico, caracterizado por
fantasia e imaginacdo, encanto e admiragao,
curiosidade e surpresa, espontaneidade e animismo.
Nesta idade, a crianga é mistica e contemplativa por
natureza, o que constitui um desafio de unir a
narracao biblica com a ora¢do e com a celebracio
em geral. Deve-se, contudo, cuidar para nao abusar
do magico e fabuloso, confundindo mistério com
misterioso. A crianca ¢ também imitativa por
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natureza. Através da acdo imitativa, ela wvai
construindo seu conhecimento. A a¢ao da crianga
nesta idade tem a sua origem na agao dos adultos
com que convive, dependendo deles e neles se
inspirando. Eles sio seus pontos de referéncia.
Assim se estabelece uma relacio de confianca,
admiracdo e imitacio entre a crianga ¢ os adultos de
seu relacionamento, o que se evidencia também no
tocante ao desenvolvimento e a vivéncia da sua fé.

Conforme Iris M. Boff Setbena, “a finitude
dos pais evoca a plenitude de Deus”.®2 Em seu livro
intitulado F¢ e vida crescem juntas, a autora fala na
“deformagao do rosto de Deus” pela maneira
inadequada de falar sobre ele, podendo-se passar
uma falsa ideia de Deus como “Deus vingador”,
“Deus vaivém”, “Deus dedo-duro”, “Deus
enciclopédia”. O “Deus dos pais” torna-se o “Deus
dos filhos”. “A fé da crianca nasce no colo dos
pais”.®3 A crianga constroi, aos poucos, a imagem
de Deus a partir da experiéncia vivenciada na
familia, com seus pais, observando gestos, agoes,
decisoes e reacdes das pessoas a sua volta.

Nesta fase sensério-motora, a vivéncia da
crianga ¢ corporal. Neste sentido, “a linguagem do
cotpo ¢ anterior a palavra”.%* O pensamento da
crianca nesta idade sdo os seus sentidos e o seu
sentindo e

movimento. Ela  compreende

movimentando-se. ‘Soma’ (corpo) e ‘sema’
(palavra) estio mutuamente condicionados e
intrinsecamente

interligados. A palavra ¢

experimentada como corpo, numa relagao
dialética®. Neste sentido, os gestos ¢ as acOes dos
adultos sio mais eloquentes do que as suas
palavras. A linguagem do gesto, do exemplo e da
vivéncia precede a linguagem das palavras e dos
conceitos. Uma linguagem rica de imagens
corresponde bem as capacidades das criancas nesta
idade. Na narrag¢do de uma histéria importa, pois,
penetrar o seu significado com imaginagao e com

intui¢ao e nao so apresenta-la via expressao verbal.

02 SERBENA, Iris M. Boff. F¢ ¢ vida crescem juntas. Sao Paulo:
Paulinas, 1987. p. 54.

0 SERBENA, 1987, p. 38-42.

6+ SERBENA, 1987, p. 34.

0> DEIFELT, Wanda. Palavras e outras palavras: a Teologia,
as mulheres e o poder. Estudos Teoldgicos, Sao Leopoldo, v.
36, n.1, p. 7-16, jan./abt. 1996. p. 8.
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Nesta idade, Deus ¢ percebido mais pelo afeto
do que pelo intelecto, através das experiéncias de
amor, confianga e aceitagdo. A confianga que as
criangas depositam nos pais, projeta-se para Deus,
nascendo daf a linguagem da fé. Os pais sao o seu
'‘primeiro deus', cabendo-lhes a tarefa de auxilid-las
nesta ‘transposi¢ao’ da fé humana para a fé divina.
Deus, reconhecido até entdo apenas no rosto dos
pais, passa a ser percebido para além deles.
Portanto, a crianca vivencia a sua fé nesta idade
essencialmente sob a forma de confianca. Erikson
fala na “necessidade de ser filho a (si) alguém”%0,
isto é, na necessidade de ser amado de maneira
profunda, sendo que, na satisfagdo desta
necessidade, nasce a “confianca de base”, que nos
coloca em harmonia com o mundo. A partir dai,
traduzindo esta expressao em termos religiosos,
Sofia Cavalletti fala em “fé de confianca”.%” Fowler
aponta o “padrio pactual essencial da fé como
relacio” e, com base em Paul Tillich, define a fé
como “relacionamento com aquilo que nos toca
incondicionalmente”.® Destaca que “o(s) centro(s)
compartilhado(s) de valor e poder da familia”
moldam nossa identidade:

Muito antes da crianga ser capaz de discernir
claramente os valores e crencas dos pais, ela
sente uma estrutura de sentido e comeca a
formar imagens nascentes dos centros de
valor e poder que animam a fé de seus pais. A
medida que o amor, a vinculacgio e a
dependéncia ligam o recém-nascido a familia,
ele comeca a formar uma disposicio de
confianca e lealdade compartilhadas ao etos
da fé familiar.®

Portanto, se os pais e outros adultos de seu
relacionamento confiam em Deus, a crianca
também passa a confiar nele.”’ Isto ocorre,
sobretudo, por meio do exemplo e da vivéncia
religiosa, nao s6 em palavras, mas, sobretudo, em
agoes e celebragdes. Quanto as historias que lhe sao
narradas, a crianca pode integrar-se com 0s
personagens, consegue ‘viver’ os enredos e sentir-se
no ‘lugar’ em que os episédios ocorrem. As

66 ERIKSON apud CAVALLETTI, 1979, p. 63.

67 CAVALLETTI, 1979, p. 63.

68 TILLICH apud FOWLER, 1992, p. 27.

¢ TILLICH apud FOWLER, 1992, p. 25.

70 BATISTA, Terezinha. Evolugio da fé na crianca de 0 a 7 anos.
Sio Paulo: Edi¢oes Paulinas, 1974. p. 63.
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histérias devem conter, de preferéncia, muito ritmo
e repeticao. A confianga é, portanto, uma palavra-
chave, podendo tornar-se uma palavra geradora e
ser um critério basico para a narracio e a
celebracio nesta idade.

Nesta idade, a crianca vivencia uma fé
antropomoérfica, imaginando Deus em forma de
pessoa. Ela tem, nesta idade, uma imagem de um
Deus grande, forte, bom, protetor e magico, que
tudo vé, sabe e pode, o Deus da criagio e dos
milagres. Por isso, importa escolher e narrar
histérias que inspirem muita confianca e que
apresentem uma imagem de um Deus que esta
proximo, que é amigo, que ama e que acolhe. O
sofrimento ¢ o mal podem e até devem ser
abordados, mas de modo a auxiliar a crianca a
trabalhar seus proprios conflitos, medos e tensoes.
Neste sentido, deve-se cuidar com aspectos
chocantes para a mentalidade infantil. Por exemplo,
pode ser traumatizante nesta idade contar a historia
de Herodes que manda matar os bebés de Belém, a
historia de Caim que mata seu irmao Abel ou
pormenores da paixao de Jesus. O mesmo pode
acontecer com a histéria do sacrificio de Isaque:
Que Deus ¢é esse que pede a um pai para matar o
seu filho? Deve-se ter o cuidado para nio
descontextualizar uma histéria ou se prender e
perder em seus detalhes, desviando, assim, a
atengdao do seu ‘kerygma’. Narrativas biblicas que
impressionam negativamente a crianca e que a
amedrontam, sem que ocorra um didlogo a seu
respeito e uma compreensio de seu significado
existencial, podem provocar antipatia por Deus e
pela Biblia para toda a vida. Referente as historias
da paixao de Jesus, recomenda-se nio é omiti-las as
criangas, mas ter o cuidado de nao parar no relato
da crucificacio e da morte, narrando também a
historia da ressurreicao, preferencialmente até no
mesmo encontro, para nao incutir uma imagem de
um Jesus morto. Nao se trata, portanto, de omitir
tais historias, mas de narri-las com cuidado
teologico e pedagogico, levando em consideragiao o
‘kerygma’ e exercitando uma releitura biblica na
perspectiva da crianga.

S9

Wolfgang Gruen, em seu livro intitulado .4

Biblia na escola’, apresenta sugestoes detalhadas de

>
temas e textos biblicos selecionados a partir das
fases evolutivas da crianca, observando critérios
pedagogicos. O autor desrecomenda, por exemplo,
narrar parabolas para as criangas, devido ao
simbolismo contido nestas historias, o que exige a
capacidade de passar da imagem a realidade por ela
simbolizada. Alerta também que as narrativas de
milagres requerem cuidados pedagogicos, visto que
a crianga ¢ facilmente levada a imaginar o mundo
da Biblia como um mundo magico e encantado,
diferente do nosso, criando um dualismo entre fé e
vida.”? Estes critérios sao bastante genéricos e
relativos, mas desafiam o narrador a levar em
consideracao as ‘capacidades’, as ‘propriedades’ ¢ a
‘maturidade’ das criancas em cada faixa etéria.

De 7 a 12 anos — reciprocidade e perspectiva
interpessoal

A fase dos sete aos 12 anos ¢ caracterizada por
Erikson como “industria versus inferioridade
(competéncia)”’, por Piaget como “operacional
concreta” e por Kohlberg como “troca
instrumental e relages interpessoais mutuas”.’* A
partir deste estudo comparativo de Fowler quanto
aos paralelos ideais, pode-se apontar algumas
caracteristicas e recomendagdes quanto a narragiao

neste estagio.

A partir dos sete anos, comecam a

desenvolver-se  as  primeiras  operacdes de
pensamento realmente légicas. Conforme Piaget,
“operagodes, como os esquemas de agdo antes delas,
sao atos padronizados de transformacao, exercidos
sobre os objetos do conhecimento”.” Deve-se
lembrar, contudo, que esta légica operacional da

infancia ainda permanece concreta, a saber:

[..] a elaboragio e o uso das operacOes
nascem da acdo sobre objetos e pessoas
concretamente presentes, visfveis e acessiveis
e da interagio com eles. [..] a mente

I GRUEN, Wolfgang. Biblia na escola. Sio Paulo: Paulinas,
s.d. p. 30-38.

2 GRUEN, s.d., p. 25.

73 Termos usados em seu sentido conotativo: capaz + idade,
proéprio + idade e maduro + idade.

7+ FOWLER, 1992, p. 62-66.

75 PIAGET apud FOWLER, 1992, p. 62.

Revista Eletronica do Nucleo de Estudos e Pesquisa do Protestantismo da Faculdades EST — EST
Disponivel em: http://www.est.edu.bt/petiodicos/index.php/nepp



€0

operacional concreta reflete com as operagdes
do pensamento légico, mas ainda nio reflete
sobre essas operagoes. E uma logica de
objetos, e ainda nd3o wuma légica de
proposicdes a respeito de objetos.”

Quando Erikson caracteriza esta fase da
crianca e os seus desafios centrados na crise de
“industria versus inferioridade (competéncia)”, ele
aponta para o tornar-se “trabalhadora”; no sentido

de a

“empreendimentos cooperativos”, desenvolvendo

crianca  passar a  contribuir  em
um “senso de competéncia”. Esta caracteristica
aponta igualmente para a grande importancia da
acdo e da ‘inter-acdo’ para que a crianga possa
‘produzir’ e consiga desenvolver-se de forma
‘competente’ e ‘autbnoma’.

i ala, na escola, nas séries iniciai
Por isso se fala, na escola, nas séries iniciais,
atividades”,
proporcionar “operacbes concretas’ com  0S

em  “curriculo  por visando
objetos de conhecimento, a partir de agdes,
interacOes e experiéncias, nao no sentido de
competiciao, mas de competéncia e de cooperagio.
Desenvolvem-se, a  partir  dai, estruturas
operacionais de espaco, tempo e causalidade. A
criang¢a torna-se capaz de distinguir o fato da
fantasia. Neste sentido, em termos de Educacio
Cristd, também nesta fase a narracio de historias
biblicas se constitui numa atividade fundamental.
Conceitos sao abstratos, enquanto que historias sao
mais concretas: Elas apresentam imagens, enredo,
personagens e agoes. Nesta idade, uma crianga sé
consegue apreender conceitos ‘historiados’ e
‘operacionalizados’, vivenciando-os por meio de
uma experiéncia, de uma agao. A narragao consiste
em ‘narrar a acio’.

Outra  caracteristica nesta idade ¢é a
diferenciagio e a coordenacao de perspectivas. A
crianga torna-se capaz de diferenciar a sua
perspectiva da dos outros e de considera-la com a
dos outros, o que Kohlberg denomina de
“desenvolvimento da assun¢ao de perspectiva
social e julgamento moral’:

Oportunidades de assumir as perspectivas de
outros, de enfrentar e conversar a respeito de
situacbes de conflito moral e talvez de
observar ¢ tomar conhecimento das formas

7 PIAGET apud FOWLER, 1992, p. 63.
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pelas quais outras pessoas lidam com os
dilemas morais, sdo algumas das experiéncias
necessarias para o desenvolvimento de novas
estruturas de julgamento moral e de assuncio
da perspectiva social.”’

A consciéncia que era exterior (dos pais e de
outros adultos de seu relacionamento), passa a ser
autoconsciéncia e consciéncia interior. O mundo
do ‘eu’ se amplia, passando a ser do ‘n6és’. A partir
destas  caracteristicas, desenvolvem-se, neste

estagio, “padroes de reciprocidade”.  Esta
reciprocidade, porém, permanece concreta e
individualista, devido 2 natureza concreta do
pensamento operacional concreto. Em termos de
narracdo, na fase da infancia ou idade escolat,
recomenda-se, por isso, apresentar as historias sob
diferentes perspectivas. O narrador pode colocar-se
no lugar de um personagem da historia, narrando-a
na sua perspectiva, em ordem direta, na primeira
pessoa. Isto sensibiliza mais, tornando a historia
mais proxima, pessoal e existencial. A narracdo
pode ser acompanhada e enriquecida também por
meio da encenagio, de modo que as criangas
‘entrem’ na historia, colocando-se no lugar dos
diferentes personagens e deixando assim de ser
meros ouvintes para se tornarem participantes e
sujeitos. Assim, nao se narra apenas para as
criancas, mas com elas, em forma de vivéncia.
Conforme Wolfgang Gruen, a idade de 11 a 12
anos é a “época dos grupos solidarios”. A partir
dai, coloca-se o desafio de abandonar a “pedagogia
do heré1” e de adotar a “pedagogia do grupo
atuante”,”® para que a crianga possa tornar-se,
juntamente com os outros, “sujeito de iniciativa”.”

Recomenda-se, pois, fazer uma selecao
cuidadosa das histérias biblicas a serem narradas,
levando em consideragdo o seu alcance teoldgico e
pedagdgico frente a idade e as capacidades
receptivas das criangas. Também para elas a Biblia é
um espago hermencéutico, de interpretacao. Quanto
a Biblia, deve-se evitar a separagdo entre a historia e
a Teologia. Erra-se por excesso quando se propoe
textos que ainda nao estejam a altura das criangas,
por exemplo, quando se narra historias muito
densas e simbdlicas. Neste caso, também nio basta

7 FOWLER, 1992, p. 64.
8 GRUEN, s/d., p. 34.
™ CAVALLETTI, 1979, p. 9.
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simplificar o vocabulario ou infantilizar a
mensagem. Os obstaculos a compreensao nao sao
apenas de ordem intelectual, mas perfazem um
conjunto mais amplo de fatores relacionados as
idades e as capacidades receptivas das criangas.
Todo conhecimento humano ¢é sempre uma
aproximagao e um processo de apropriagao
desenvolvidos por cada pessoa de maneira diferente
e em ritmo proprio. Deve-se, por isso, conhecer e
levar em consideracio as exigéncias basicas, as
necessidades fundamentais e as potencialidades da
crianga em cada idade para, a partir desta estrutura
geral, selecionar as historias biblicas e adequar a
narracdo. Assim se oportunizard que as criangas
encontrem nas historias narradas o seu ‘kerygma’,
ou seja, a mensagem e os aspectos de Deus que
mais correspondem a elas e as suas exigéncias vitais
mais profundas em sua idade.

[Recebido em: abril de 2011,

aceito em: maio de 2011].
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