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Alvaro de Campos: sobre religioes e confeitaria

Alvaro de Campos: on religions and sweet shop

Resumo:

Alvaro de Campos foi poeta e nio escreveu nenhum
livro. Dele dispomos de composi¢des isoladas
disponiveis a partit da obra do seu criador, o poeta
portugués Fernando Pessoa (1888 - 1935). O
heterénimo-engenheiro tinha especial interesse pela
tematica religiosa, muitas das imagens poéticas podem
ser associadas a signos da religiosidade. Neste trabalho,
fruto de pesquisa para dissertacio de mestrado, discute-
se a insatisfacio desta personagem pessoana com as
religides institucionalizadas - de modo especial a
Catélica -, ressaltando a compreensio que Campos
possui da interacdo entre mito e racionalidade e assim
compreender sua perspectiva religiosa. Dando destaque
a sua relagdo com o protestantismo.

Palavras-clave:
Fernando Pessoa. Religido. Antropologia da Literatura.
Sociologia da Cultura. Alvaro de Campos.

Introdugdo: adentrando no universo poético
pessoano

Alvaro Campos nasceu em Tavira, no Algarve,
no dia 15 de outubro de 1890 as 13h30min, e,
embora tenha se graduado em Engenharia Naval
por Glasgow, nunca exerceu a profissao e viveu a
maior parte da sua vida inativo em Lisboa.
Entretanto, s¢-lo fara significativa diferenca em sua
producgdo poética. Foi incentivado ao estudo por
um tio sacerdote que vivia em Beira, que lhe
ensinou o latim, posteriormente recebeu educagio
vulgar de Liceu e, em seguida, foi mandado para a

Escocia.
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Mestre em Ciéncias Sociais (UFRN)
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Abstract:

Alvaro de Campos was poet and didn’t write any book.
About him we just have some isolate compositions
available from the work of his creator, the Portuguese
poet Fernando Pessoa (1888-1935). The heteronym-
engineer had special interest for religious theme, many
of the poetic images can be associated to signs of
religiosity. In this article, research fruit for master's
degree dissertation, the dissatisfaction of this character
of Pessoa is discussed with the institutionalized religions
— in a special way with the Catholic religion —
emphasizing the understanding of Campos about the
interaction between myth and rationality, to understand
his religious perspective, giving emphasis to his
relationship with Protestantism.

Keywords:
Fernando Pessoa. Religion. Anthropology of the
Literature. Sociology of the Culture. Alvaro de Campos.

Alto, com 1,75m, de cabelo preto e liso com
risca lateral, impecavel e um bocadinho esnobe,
usuario de mondculo. Burgués e antiburgués,
requintado e ao mesmo tempo provocador,
neurdtico e angustiado, impulsivo. Campos foi a
figura tipica de um certo vanguardista da época.
Mottreu em 30 de novembro de 1935, dia e ano da

mortte de Pessoa.

Nos primeiros meses de 1914, fez uma longa
viagem maritima ao Oriente. Desta, resultou a
experiéncia poética do Opidrio, escrito a bordo no
Canal do  Suez,

publicado

posteriormente

retrodatado. Desiludido desta viagem, retorna a
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Portugal onde esperara um encontro com o seu

mestre  Caeiro. Espera-o com cansago e
sonambulismo poético, como ele declara no
poema: “Volto a Europa descontente, e em sortes /
De vir a ser um poeta sonambolico”. Poucos meses
depois, em junho do mesmo ano, Campos assinava
a Ode Triunfal, solene e vigorosa celebra¢io do
tervilhar do real. Ela foi publicada um ano depois,

no primeiro nimero da revista Orphen.

Ao apresentar um autor, a tentagdo ao
biografismo ¢é inescapavel, sendo assim, fi-la tendo
por fonte a ficha biografica escrita pelo préprio
Fernando Pessoa e por informagbes que este pos
em algumas correspondéncias para outros. Vale
lembrar que Fernando Pessoa “inventou a biografia
para as obras e ndo as obras para as biografias”
como com argucia observou Adolfo Casais
Monteiro. E, pelo sublinhar de Octavio Paz (ao
estabelecer confronto com Anténio Machado) essa

¢ uma diferenca capital.

Campos conheceu Alberto Caeiro, e tornou-se
seu discipulo, numa visita ao Ribatejo. Sobre isso
dispomos da afirmagao: “O que o mestre Caeiro
me ensinou foi a ter clareza; equilibrio, organismo
no delitio e no desvairamento, e também me
ensinou a ndo procurar ter filosofia nenhuma, mas

» 1

com alma”. Entretanto, o poeta-engenheiro
distancia-se do seu mestre na medida em que
percepciona as sensagdes distanciando-se do objeto
e detendo-se no sujeito, caindo no subjetivismo.
Tais caracteristicas o fardo enveredar, de forma
desiludida, pela experiéncia do tédio e pela

consciéncia do absurdo.

Antes de tudo, ¢ importante assinalar que
Campos — a exemplo das demais personas do Pessoa
— nao escreveu nenhum livro. Deixou uma grande
quantidade de composi¢des isoladas. Um dos
maiores atrativos da sua poesia é o coloquialismo.
A medida que nos deparamos com seus poemas,

deixamo-nos impregnar por forte impressio de

I PESSOA, Fernando. Obras poéticas. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1966. p. 405.

espontaneidade, semelhante a experimentada em

confissoes intimas ou em diarios.

Fernando Pessoa pretendia langar, sob o nome
de Alvaro de Campos, uma “Estética nio-
aristotélica”, baseada na sensibilidade e niao no
conceito racionalista de beleza.” FEsse ideal
programatico faz evidenciar a faceta mais
conhecida de Campos, que ¢ a de poeta “futurista”.
Nao pretendo discutir, por nao tratar-se do
objetivo desse trabalho, a pertinéncia ou nao desse

epiteto (o préprio Campos j4 se manifestou).’

O Eu do poeta, que a todo momento se expoe
aparentemente sem inibi¢ao, é o fio condutor dos
poemas de Campos. Constantemente existem
registros dos mais variados estados de espirito — da
exaltagao ao tédio, da indignacio ao humor, do
enternecimento ao delirio, e assim por diante —
sempre, como se estivesse conversando com o
leitor. Assim, ele passa a impressao de que, antes de
se preocupar com a literatura e seus artificios de
estilo, preocupa-se com a vida, com a confissio de
vida que seus versos intimistas possam encerrar em
si. Assinalando a questio do vocabulario, o critico
Carlos Felipe Moisés afirma que “Tal vocabulario
nos poe em contato com a multiplicidade e a

heterogeneidade da vida moderna”.*

Imbricado ao estilo coloquial, temos uma outra
caracteristica peculiar, que Moisés afirma ser uma
“verdadeira marca registrada de Alvaro de
Campos”.” Trata-se de uma extrema ousadia na
articulagao das imagens. Em geral nos seus poemas
surgem repentinamente, pelo menos um verso, uma
expressao solta, com algum trago de originalidade,
seja uma associagdao inesperada, uma comparagao

aparentemente  despropositada, uma  alusdo

2 PESSOA, Fernando. Poemas. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985. p. 245.

3 Alvaro de Campos repudiava seu enquadramento em
qualquer corrente literaria — “Eu, de resto, nem sou
interseccionista (ou paulico) nem futurista. Sou eu, apenas
eu, preocupado apenas comigo ¢ com as minhas
sensacoes”. PESSOA, 1985, p. 154.

4 MOISES, Carlos Felipe. Fernando Pessoa: almoxarifado
de mitos. Sao Paulo: Escrituras, 2005. p. 90.

5 MOISES, 2005, p. 91.
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provocativa ou inusitada. Suponho que tais
expressOes, aparentemente periféricas em sua
poesia,  possam  trazer  consigo  grandes
possibilidades de compreensio da imagem que
emerge no instante da leitura. Como exemplo, vale

mencionar esse verso:

Tiro da cigarreira um misticismo
Que acendo e fumo

A substitui¢ao do cigarro (o que geralmente se
retira de uma cigarreira) por misticismo pode
apontar o que o poeta entende seja tanto pelo
habito de fumar, quanto pela sua visio do
misticismo. Se por um lado pode sugerir que fumar
¢ considerado por Campos um ritual com algo de
mistico; por outro, o misticismo ¢ uma espécie de
distragdao, um vicio, que s6 produz fumaca e depois
cinzas. Ao acender o cigarro e fumar, o individuo
interage com o ar por meio dos pulmdées. Nos
rituais misticos, a interagdo dos participantes com

elementos pode leva-los a ascensio, ao éxtase.

Uma imagem com lugar privilegiado na poética
de Alvaro de Campos ¢ a “mascara”. Esta foi uma
metafora consagrada por Nietzsche no sentido de
denuncia dos disfarces usados pelo homem para
encobrir seus sentimentos mais profundos e
ocultos, dizia ele: ““T'oda filosofia também esconde
também um

uma filosofia, toda opinido

escondetijo, toda palavra também uma maéscara”.’
A poesia de Campos carrega consigo, na ironia
e no cinismo, um desespero existencial que chega a
ser ontolégico. Esse mergulho ¢ chamado pelo ja
referido ensaista Carlos Felipe Moisés de “obsessao
retrospectiva”’, na medida em que imerge-se em si
mesmo. Campos volta principalmente ao passado,
preterindo o presente e o futuro. E, este retorno
sempre com uma Vvisdo negativa, imposta pela

inevitavel mudanca.

O que ecle ¢ difere substancialmente do fo7, a
ponto de ja nio reconhecer: é o homem
transformado em estranho para si mesmo. Dai

¢ NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Obras incompletas.
Sido Paulo: Nova Cultural, 2000. p. 193.

decorre a sensacao desconfortavel de estar
carregando dentro de si ndo sé um estranho,
mas um estranho irrecuperavel.”

Em Tabacaria, poema que para alguns ¢é chave
para a compreensio de Alvaro de Campos,
emergem algumas lembrangas do poeta. Nao
daquilo que ele foi, mas do que aparentou ser,
criando um conflito entre o Eu-individual e o Eu-

social. Quem se sobrepde?

Fiz de mim o que ndo soube

E o que podia fazer de mim nio o fiz. O
dominé que vesti era errado.
Conheceram-me logo por quem nao era e nao
desmenti, e perdi-me.

Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

Ja tinha envelhecido.

Estava bébado, ja nio sabia vestir o dominé
que ndo tinha tirado.

Deitei fora a mascara e dormi no vestiario
Como um cio tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta historia para provar que
sou sublime.

Estas imagens conectam-se com um tema
antiquissimo da literatura: a vida ¢ um baile de
mascaras, um teatro, onde todos aparentam ser o
que nao sao, dai a referéncia a “domind” e a
“mascara”. A originalidade de Campos reside no
fato de introduzir um novo elemento a esta antiga
discussao literaria: admitir que esta representagiao
pode ser involuntaria, inconsciente. Muitos
vestiriam as mascaras sem se dar conta de que é
realmente uma mascara. “Fiz de mim o que nao
soube” parece sugerir que representava-se um papel
sem se dar conta da representagao, e ainda mais era

um falso papel.

Mythos e Logos: a critica de Campos a
modernidade

Um dos aspectos mais intrigantes da visao de
mundo de Alvaro de Campos é a sua dimensio
mitica. O mito ndo ¢ definfvel pelas categorias

objetivas de espago e tempo que dispomos e nem

7 MOISES, 2005, p. 111.
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pelos limites impostos pela légica convencional,
para se vincular ao sobrenatural. Campos era
engenheiro naval, conhecedor da mentalidade da

sua época. Filho da modernidade.

Na modernidade, via-se o mythos como
opositor ao /Jogos, isto é, a razao. Era o discurso
filosofico/cientifico designado como intelectual e
tido como absoluta verdade, e por isso emergia-se
superiormente a0 contrapor-se as narrativas
miticas. F importante ressaltar que o mito ¢é algo
inseparavel da linguagem, fazendo jus a sua raiz
etimoldgica ja que mythos significa discurso. Mythos e
Logos possuem, de fato, antagonismos ao mesmo
tempo que tém complementariedades, interferindo

um no outros.

Peter Berger aponta para o fato — consensual
entre os estudiosos do fendmeno religioso — de que
a cultura moderna trouxe consigo um processo de
secularizagao, nao no sentido de emancipagao entre
as Instituicoes socials (separa¢do entre igreja e
estado), mas como “aplicacio a processos dentro
da mente humana, isto é a secularizacio da
consciéncia”.” Neste cenério, alguns anunciaram “a
morte do sobrenatural”’. Exageros a parte, ¢
plausivel um consideravel declinio no mundo

moderno no cultivo das crengas.

Seria possivel inferir que o poeta-engenheiro,
por sua formacio, tivesse depositado sua ansia de
conhecer na racionalidade l6gica. No entanto, seus
constantes questionamentos levaram-no a deparar-
se com outras duvidas. Assim, ele volta seu olhar ao

mito, contudo, nao abte mao da racionalidade.

Tal compreensao aponta para o)
reconhecimento das limitacoes radicais do saber, ou
seja, da impossibilidade de estabelecer, através do

conhecimento, fundamentos absolutos de verdade.

8 Para uma ampliacio desta questdo sugiro consultar:
SILVA, Anaxsuell Fernando. Uma introducdo a titulo de
ensaio ¢ um ensaio a titulo de introdugao. In: SILVA,
Anaxsuell Fernando. A religiosidade em Pessoa. Sio
Paulo: Blucher, 2008.

°  BERGUER, Peter Ludwig. O dossel sagrado: clementos
para uma sociologia da religidao. Sao Paulo: Paulinas, 1985.

p. 23.

Quando Nietzsche proclamava a “morte de Deus”
e denunciava o nexo que existe entre verdade e
dominag¢do, queria justamente atingir também as
formas de absolutizacaio presentes na tradigao,
ligada de varios modos ao desenvolvimento do

racionalismo metafisico.

Nos versos a seguir, Campos apresenta a idéia
insinuante de “vasto chao supremo”; na imagem
pujante das “chamas explosivas buscando Deus”.

Transcrevo-a:

Tudo o que ha dentro de mim tende a voltar a
ser tudo.
Tudo o que hd dentro de mim tende a
despejar-me no chao
No vasto chao supremo que nio estd nem em
cima nem em baixo
Mas sob as estrelas e os sois, sob as almas e os
corpos
Por uma obliqua posse dos nossos sentidos
intelectuais.
Sou uma chama ascendendo, mas ascendendo
para baixo e para

[cima,
Ascendo para todos os lados ao mesmo
tempo, sou um globo
De chamas explosivas buscando Deus e
queimando
A crosta dos meus sentidos, o muro da minha
logica,
A minha inteligéncia limitadora e gelada
Sou uma grande maquina movida por grandes
correias
De que vejo a parte que pega nos meus
tambores;
O resto vai para além dos astros, passa para
além dos sdis,
E nunca parece chegar a tambor donde
parte...

Campos vislumbra uma realidade mitica. A
mitologia ¢ o voo da imaginac¢ao. Ele (o mito) nao
obedece a l6gica nem da verdade empirica, nem da
verdade cientifica. Ela ¢ intuida, nao requer provas
para ser aceita e acessa a realidade. O mito nao é
uma mentira, ¢ sim uma forma espontanea do
homem situar-se no mundo, conduzi-lo a uma
dimensiao transcendente. Dentro desta dimensio
mitica, o poeta admite sua busca do sobrenatural e
inquieta-se com o fato de que o caminho por ele

escolhido parece nao comportar a possibilidade da
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fé e nao aceitar a existéncia do absoluto e do
imutavel, como era a idéia de Deus na crenca
antiga. A visdo sociocultural da época de Deus

incomoda o poeta:

.

O coisas todas modernas, ¢ minhas
contemporaneas,

forma atual e proxima

Do sistema imediato do Universo!

Nova Revelacio metalica e dinamica de Deus!

Deus parece ter sido transformado por uma
civilizagdo da técnica e da maquina. Talvez a
“inteligéncia limitadora e gelada”, produto da
modernidade, iniba a “chama explosiva” de
encontrar Deus. Se assim for, esta justificado o seu
desejo intermitente de voltar ao passado longinquo
e sua manifestada certeza, envolta numa aura
mitica, de que este retorno seria a unica solugao
para os seus problemas. O engenheiro-poeta sabe
as limitagoes que lhe impde o mundo social, por
isso encontrar esse Deus talvez s6 seja possivel por

meio da imaginacao poética.

Os meus versos sao a minha impoténcia.

O que nao consigo, escrevo-o,

E os ritmos diversos que eu faco aliviam
minha covardia.

Mas, retornemos a Tabacaria.

Recorrente a muitos de seus poemas ¢é a
sensacao de impoténcia, e, com ironia, sarcasmo,
desconsolo e angustia com que Campos entrega-se

a radical negacio de si mesmo:

N2o sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos
do mundo.

Em sua autonegacido concretizada estd a
contradicao. Isto ¢, a demonstracdo verossimil de
que ele ¢é alguma coisa. Ao escrever “nao sou
nada”, esta implicita a sugestao de que é alguém
que pensa, que reflete acerca da sua existéncia.
Todavia, Campos compreende que todas as
defini¢oes elaboradas ao seu respeito seriam

incompletas, pois além do ser deveria ser levado em

consideragio o poder-ser. Todas as suas
potencialidades. E no quarto verso isso transparece
“a parte isso, tenho em mim todos os sonhos do
mundo”. Enquanto se sonha, se pode ser. O sonho
guarda consigo o poder de presentificar as
potencialidades. Ser alguma coisa implicaria deixar
de ser muitas outras. Justamente por nao sef, ele é,

ou melhor, pode ser.

O poema acolhe nota¢ées muito realistas de
um cenario, ambientado por movimentagoes
cénicas, muito significativo para a no¢ao de mundo
que Campos pretende formular: uma rua, cruzada
constantemente por gente, onde se avistam lojas,
passeios, carros e caes; ao lado da rua, através do
angulo de visao do poeta, visualizamos no primeiro
andar de uma casa um quarto com janelas e uma
cadeira; do outro lado da rua, uma tabacaria ao
térreo. Movimentos: apos estar um tempo a janela,
o poeta se recolhe para dentro do quarto, senta-se
na cadeira, para em seguida levantar-se, retornar a
janela, tornar a assentar-se e acender um cigarro;
mais adiante, ele volta a observar a rua, fixa sua
aten¢ao no Esteves, que entra na tabacaria e logo
sal; o poeta grita-lhe e em seguida o dono da

tabacaria sorti.

Além das figuras comuns ao cotidiano citadino
(mendigo, bébado, ciganos, down, dono de
estabelecimento comercial), chama-me a atencao a
imagem da pequena dos chocolates. Detalhe: ela se
apresenta ao leitor, certamente nao por acaso, entre
parénteses, solta em meio a uma trilha que parecia

apontar para outro caminho.

(Come chocolates, pequena;

Come chocolates!

Olha que nao hd mais metafisica no mundo
senao chocolates.

Olha que as religides todas nao ensinam mais
que a confeitaria.

Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a2 mesma
verdade com que comes!

Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que
¢é de folha de estanho,

Deito tudo para o chdao, como tenho deitado a

vida.)
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Os parénteses podem corresponder ao desejo
de se por a margem, objetivando, ainda que de
modo provisorio, interromper O rumo que se
tomava o pensamento. Se a afirmagao capital inicial
“nao sou nada” ainda ressoava e tendia ao
isolamento, as “janelas do quarto” sugerem a clara
hesitacao de quem se furta do didlogo, ja que “a rua
inacessivel a todos os pensamentos”’, mas ao
mesmo tempo esta desejoso dele. Dai a pequena

que simplesmente “come chocolates”.

A inocéncia e a experiéncia religiosa em

Campos

O pensar contemplativo do poeta contrapde-se
a0 fager, 2 acdo concreta, isto é, comer chocolates.
Tal atividade ¢ feita por um infante, uma
“pequena”, e assim sendo a ac¢dao ganha sentido
ludico, e ndo o interesse finalista. Chocolate nio é
alimento, para ela ¢ guloseima. Esta é uma atividade
que contém em si deleite e fruicdo. A menina
entregue ao chocolate pelo prazer da gula.
Submetida ao fascinio exercido pela guloseima e ao
mesmo tempo submetendo-a na medida em que o
come. Ali acontece uma ruptura com o tempo
linear/hotizontal/prosaico, o valor estd no instante,
no tempo vertical. E naquele instante tudo
converge para o ato de comer chocolates, o

universo inteiro reduz-se a esta atividade.

Cedo a tentacio de estabelecer relacio da
imagem de Campos e sua pequena com a
semelhante imagem do mestre Caeiro ¢ o seu

menino-Jesus. Fi-la:

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus ¢ a um
poeta,

E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse um grande perigo para ela

Deixar-se cair no chio

A pequena possibilita ao poeta vislumbrar uma
existéncia harmonica, plena (obsessio cognitiva

desta persona), integrada a realidade. Um devaneio

césmico, como diria Gaston Bachelard em A poética

do Devaneio.

A atividade de comer chocolates nao
necessitaria de motivacido. A pequena deleitar-se-ia
com a guloseima independente da ordem do poeta.
Entretanto, ele pede: “Come chocolates, pequenal
/ Come chocolates!”. Suponho que este desejo,
pedido ou ordem do poeta é para si proprio. Ele
sim se sente incapacitado para tal empreendimento
e, na medida em que invoca a pequena,
ensombrecido de desconsolo e melancolia, evoca a
si proprio, na esperanca de que algo (hio o
pensamento), permita-lhe comer chocolates. Ou
seja, entregue-se a realidade com o mesmo prazer,
plenitude e sentido incorporado pela pequena ao

comer chocolates sem hesitacoes.

Alvaro de Campos direciona, com uma
majestosa ironia, ainda a pequena o comentario
seguinte “nao ha mais metafisica no mundo senio
chocolates”, embora  saiba o  verdadeiro
destinatario, ele proprio. O chocolate, objeto do
desejo da pequena, ¢ o apice da sensacao e fonte de
prazer. A mais sublime forma de metafisica, aposta
em algo nao humano. Mas, que advém das
banalidades mais triviais (lembro que para a crianga,
comer chocolates nao tem nada de banall) e nio

das solenes divagagoes transcendentais.

O poeta introduz um outro elemento. A
funcdo pedagogica da religiao: “As religides todas
nao ensinam mais que a confeitaria”. De um lado
esta: vitrine, repositério ou ainda fabrica de
guloseimas, fonte de prazer e convite a fruicao do
instante; de outro aquela, mostruario de verdades e
explicagoes metafisicas em si, montadas sob a
estrutura dos dogmas. A religidio é comparada a
confeitaria pela identificacdo da finalidade de

ambas. O deleite, desfrute do religare.

Outro  detalhe  que  poderia  passar
desapercebido chama a atencio. Ao convidar
novamente a pequena para que continue comendo
chocolates, existe o acréscimo do adjetivo “suja”.
Este acréscimo parece apontar para O ato

reprobatério do juizo adulto aquilo que a crianga

Revista Eletronica do Nucleo de Estudos e Pesquisa do Protestantismo da Escola Superior de Teologia — EST
Disponivel em: http://www3.est.edu.br/nepp



26 Protestantiome em Reviots, Sia Leopolde, RS, v.19, maie-sgo. 2009

esta perfeitamente alheia, a possibilidade de sujar-
se. Nesse sentido, incorre mais uma vez a
preocupa¢ao com a imagem publica (o eu-social),
indicio de autocensura. Este pensamento pode
levar o adulto a privacio da sua vontade para que
seja evitada a reprovagdao social, ao contrario da
indiferenca infantil que se entrega a tarefa de se
lambuzar inconsequente ao instante seguinte. A
crianga, portadora da atitude ideal (impossivel ao
adulto observador) desfaz os enigmas e mistérios
do mundo, e sabe (mais que qualquer homem
moderno) como transformar a experiéncia, tanto
religiosa como de comer chocolates, em algo
prazeroso, despreocupada com o entorno social.
Na tradigao crista, é consenso que 0s pequenos sao
sabedores do verdadeiro exercicio religioso, “deles
¢ feito o reino de Deus”. Aos adultos devotos cabe
imita-los: “pudesse eu comer chocolates com a

mesma verdade com que comes!”.

Mas o homem moderno afastou-se da
experiéncia religiosa e passou a refletir sua natureza.
Ao invés de ater-se ao chocolate, reparou o papel
que o envolvia e assim afastou-se do verdadeiro

objetivo que setia o religare.

Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que
¢é de folha de estanho,

Deito tudo para o chio, como tenho deitado a
vida

O involucro da folha de estanho prende a
ateng¢ao do individuo. “Pensar” a aparéncia faz com
que o individuo (que ja deveria estar comendo o
chocolate) detenha-se naquilo que é supérfluo, e
superestime a aparéncia em detrimento da esséncia.
Quando enfim o sujeito cai em si, o essencial se
perdeu, o chocolate caiu. E, novamente, resta nas
maos além do sentimento de perda, a folha de
estanho. A vida também estd perdida, assim como
o chocolate que esta no chio. A imagem infantil
evidencia a inocéncia como requisito para a
experiéncia mistica, ao passo que a reflexdo pode

(neste caso) afastar e por tudo a perder.

A atividade pensante, reflexiva, cara a

modernidade, que tem como maxima o gt

cartesiano, parece ser desdenhada pelo poeta. Ele
vale-se dos mesmos artificios da reflexao, a duvida
radical, para questiona-la e mais que isso, pela sua
critica, por em xeque sua autossuficiéncia. Os
versos a seguir demonstram que a defini¢ao implica

reducao.

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei o que
sou?
Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa

Na constatacao da auséncia de Deus e no vicio
de pensar estdo as raizes mais profundas da
inquietagdo  pessoana, aqui em  Campos,
materializada na sensaciao tantas vezes reafirmada
da sua irrealizacio. O poeta reconhece o seu
fracasso: “falhei em tudo”. E, como se quisesse
metaforas  da

reiterar, repete-o em  trés

impossibilidade total:

Serei sempre o que esperou que lhe abrissem a
porta ao pé de uma

parede sem porta,
E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,
E ouviu a voz de Deus num poco tapado.

A negatividade, duvida, contingéncia estio
presentes no fazer poético de Campos, ainda que
nao determine o motivo. De fato, a angustia,
segundo os filésofos existencialistas (vem-me a
mente Kierkegaard, pela estima que Pessoa tinha
por ele) ndo possui causa especifica, nao se vincula
as contingéncias, mas remete a propria situagao do
homem no mundo, continuamente projetado para
o futuro e as volta com as possibilidades, que tanto
podem concretizar-se quanto redundar num total
fracasso. Muitas imagens ao longo de todo o
poema remetem a este aspecto, COMO OS VErsos a

seguif:

Mas ao menos fica da amargura do que nunca
serei

A caligrafia rapida destes versos,

Pértico partido para o Impossivel.

Mas a0 menos consagro a mim mesmo um
desprezo sem lagrimas,

E importante a distincio dessa angtistia com a

inquietagdao e/ou o temor de coisas determinadas.
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Estes sao sentimentos substitutivos pelos quais,
para se tornar mais suportavel, a angulstia se

extravasa. E, tal angastia nao estd vinculada

>
exclusivamente a no¢ao do futuro, enquanto
horizonte de impossibilidades, mas também a
consciéncia do passado, no que tange a
possibilidades desperdicadas. A forte imagem
abaixo demonstra esse tipo de sentimento que

tenho dito:

Fiz de mim o que ndo soube

E o que podia fazer de mim nao o fiz.

O domind que vesti era errado.
Conheceram-me logo por quem nao era e nao
desmenti, e perdi-me.

Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi a0 espelho,

Ja tinha envelhecido.

Estava bébado, ja nio sabia vestir o dominé
que nao tinha tirado.

Deitei fora a mascara e dormi no vestiario
Como um c@o tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

Apresentei anteriormente o ideal de ataraxia de
Campos. Contudo, esse ideal é incompativel. A
angustia ¢ um tormento infindavel, que nao cessa
nem mesmo com a morte “Mas o dono da Tabacaria
chegou a porta e ficou a porta, / Olho-o com o
desconforto da alma mal entendendo. / Ele morrera
e eu morrerei. / Ele deixara a tabuleta, eu deixarei os

versos”.

Na obra O ser ¢ o tfempo, Heidegger, como ¢
nototio, tenta sair da tradicio metafisica caracterizada,
sobretudo a partir de Descartes, por atribuir destaque
a dimensdo cognitiva ao invés da ontologica que, para
ele, em sentido fenomenolégico, é como facticidade
que precede todo conhecimento. Ele mostra, de fato,
que o Cogito nio ¢ a origem fundante em cuja base
pode ser definido o ser do sujeito, mas sim, uma
dimensao propria do nosso ser-no-mundo, enquanto
situacdo, caracterizada efetivamente (angustia, medo,
tédio, etc.) que precede qualquer atividade intelectiva
possivel. O conhecimento reflexivo do ser humano
individual nao nasce como relagao imediata do sujeito
consigo mesmo, mas, pelo contrario, como resultado

da mediacao simbdlica da experiéncia vivencial afetiva

originaria, através das determinagoes do significado
que emergiram no interior do contexto especifico da

nossa existéncia historica.

A linguagem nos aparece, antes de mais nada,
como um horizonte insuperavel. Por isso, nada pode
ser alcancado diretamente além das formas historicas
de mediacao simbolica que nos foram transmitidas. A
partir dessa perspectiva, em certo sentido, nao
podemos pensar a nio ser o que a linguagem nos
oferece para pensar. Mas ¢é justamente nessa
consciéncia que se manifesta o carater relevante e
ocultante da linguagem. Af é onde entra Campos, o
pensamento rememorativo abre para o aspecto
impensado que a linguagem, por sua natureza, traz
consigo nao s6 no discurso filoséfico, mas também
nas diversas formas simbolicas, do mito, da poesia e
assim por diante. Na imagina¢ao, a linguagem esta
aberta a novas possibilidades de dar significado, e, na
linguagem poética isso se da de forma muito mais
ampla, pois “nao estd presa as servidoes da
significagao” como diz Bachelard em Fragmentos de

nma poética do fogo."

Obvio que seria erroneo identificar o ser
heideggeriano com a idéia de Deus, nao pretendo
fazé-lo. Ja que tal idéia seria mais uma vez uma forma
indevida de objetivagio do ser; mas ¢é também
verdade que uma reflexdo sobre a possibilidade de
uma experiéncia religiosa, que se recuse a transformar
esta mesma experiéncia numa mera forma de
tranquilizagdo ou numa expressio da vontade de
dominagao das consciéncias, nao pode, hoje, proceder

sendo a partir da critica da metafisica.

Em Magnificat, Campos alcanga a unidade, que
em sua concep¢ao ¢ conseguida pelo contato direto
com o Absoluto, Deus. Neste poema, ele oferece-se
como dinamismo poderoso que integrou em si
“todos os movimentos que compdem O UNiverso, a
faria minuciosa e dos atomos, a furia de todas as
chamas, a raiva de todos os ventos, a espuma furiosa

de todos os rios” e afirma:

10 BACHELARD, Gaston. Fragmentos de uma poética
do fogo. Sio Paulo: Brasiliense, 1990.
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Quanto mais eu sinta

Quanto mais personalidades eu tiver

Quanto mais intensamente, estridentemente
as tiver,

Quanto mais simultaneamente sentit como
todas elas

Quanto  mais  unificadamente
dispersamente atendo,

Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a esséncia total do universo,
Mais completo serei pelo espago inteiro fora
Mais analogo serei a Deus, seja ele quem for,
Porque, seja ele quem for, com certeza é tudo,
E fora d’Ele ha s6 Ele, e tudo para ele ¢
pouco

diverso,

Noutro poema, Campos, num devaneio de
solidao, utiliza-se da “luz de uma vela mortica”, em
oposicao as luzes das lampadas elétricas, a que ele
estava acostumado e anunciara noutros poemas, para
reler um trecho biblico. Bachelard sugere o motivo
desta opgao: “parece que ha em nds cantos sombrios
que toleram apenas uma luz bruxoleante. Um coracao
sensivel gosta de valores frageis”.!" A luz da vela
ilumina os cantos sombrios. Assim, o poeta entrega-
se a leitura do 13° capitulo da “Primeira Epistola aos
Cotintios”, rodeado de sombras e siléncio sentindo-se
impactado pela profundidade do texto biblico. Tal
contato o faz chegar num “sossego excessivo” dentro
de si, em contraposi¢iao ao barulho do seu entorno.
Vé-se sufocado com a possibilidade da possibilidade
— para Kierkegaard" esta é uma das maiores angustias
—de ndo ter caridade. Um detalhe chama-me atencio.
Ele lia o texto biblico na biblia protestante e parece
surpreender-se com a existéncia dela quando assinala,
“coisa curiosa”. Ao final, a sua lapidar declaragio “eu
ndo sou nada” desemboca na constatacdo
confessional “Meu Deus, e eu que nio tenho
caridade!”. Tudo isso esta no belissimo poema A/ ndo

havia. Transcrevo-o:

Ali n2o havia eletricidade.

Por isso foi a luz de uma vela mortica
Que i, inserto na cama,

O que estava a mao para ler —

11 BACHELARD, Gaston. A chama de uma vela. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1989. p. 53.

12 KIEKEGAARD, Soéren A. Diario de um sedutor;
Temor e tremor; O desespero humano. Sio Paulo:
Abril Cultural, 1979.

A Biblia, em portugués (coisa curiosa), feita
pata protestantes.

E reli a "Primeira Epistola aos Corintios".
Em torno de mim o sossego excessivo de
noite de provincia

Fazia um grande barulho ao contrario,
Dava-me uma tendéncia do choro para a
desolacao.

A "Primeira Epistola aos Cotintios" ...
Relia-a a luz de uma vela subitamente
antiquissima,

E um grande mar de emogao ouvia-se dentro
de mim...

Sou nada...

Sou uma ficcio...

Que ando eu a querer de mim ou de tudo
neste mundo?

"Se eu nio tivesse a caridade."

E a soberana luz manda, e do alto dos séculos,
A grande mensagem com que a alma ¢ livre...
"Se eu nio tivesse a caridade..."

Meu Deus, e eu que nao tenho a caridadel!

Como busco nesse trabalho signos de
religiosidades ligados as significagoes poéticas, cabe
mencionar o conhecimento de Campos de textos
biblicos. O poeta que consegue ouvir “a voz de Deus
num pog¢o tapado”, assemelha-se aos personagens
biblicos — do Antigo e do Novo Testamento — que
passaram por experiéncia de prisio, e nela

conseguiram experimentar uma manifestagio divina."”
Conclusio

Os passos percorridos neste artigo permitem
compreender, ainda que superficialmente, a
concepgao religiosa de Alvaro de Campos. Partimos
da sua abertura para o misticismo e procuramos ao
longo do percurso demonstrar sua compreensio
prudente do mito, na medida em que resgata seu
sentido originario, e apontar sua compreensao ampla
de divindade. Além do “Deus morto” anunciado por
Nietzsche. Assim, a religido estaria — para esta
persona pessoana — na dimensao do prazer e nao no
ambito mutilador da dominacio institucional.

[Recebido em julho de 2008
e aceito para publicacio em maio de 2009]

13 Para exemplificar menciono o profeta Jeremias (no Antigo
Testamento), Lazaro, Paulo e Silas (estes no Novo
Testamento), além do proprio Jesus.
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