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Editorial

O décimo primeiro volume de
identidade! aborda a temética
Comunicacao e Negritude. Sera o
primeiro a ser publicado com a nova
organizacao do periodico. Os artigos
aqui apresentados buscam retratar a
presenca negra, trazendo a discussao
de diversos temas a partir do eixo
Comunicacao.

No primeiro artigo, Joao Batista
Nascimento dos Santos, em seu texto
“O negro representadc na revista
Raca Brasil”, aponta que, para se ter a
devida compreensdao do papel dos
meios de comunicacio, é fundamental
o entendimento do poder simbolico
dos produtos da induastria cultural e da
representacao que esses produtos
engendram, particularmente dos afro-
descendentes, pois seu discurso tem
influéncia na interpretacao desenvol-
vida pelos sujeitos sobre assuntos
sociais importantes, como a questao
racial no pais.

No segundo artigo, Iuri Andréas
Reblin, apresenta “Cinema e cultura
afro-descendente: Apontamentos de
uma intelectualidade solidaria”; uma
visdo critica de como a questdo da
cultura afro-descendente é esbocada
pelo cinema, instigando a uma
reflexdo sobre sua subjetividade e a
forma como alguns estereétipos e
estigmas se criam e mantém através
desta midia. Por fim, faz um apelo &
intelectualidade para que reescreva
esta pagina da vida social, de maneira
a oportunizar um convivio social

harmonioso entre todos os seres
humanos.

No terceiro artigo, Arilson dos
Santos Gomes aborda, através de
informacoes localizadas em fontes
jornalisticas, como foram registradas
as reportagens sobre o Primeiro
Congresso Nacional do Negro
realizado na cidade de Porto Alegre
entre os dias 14 e 19 de setembro de
1958. Aponta as relagoes existentes
entre a imprensa porto-alegrense e a
Sociedade Beneficente Floresta
Aurora por ocasiao desse importante
evento, amplamente divulgado pelos
“veiculos jornalisticos”.

No quarto e dltimo artigo,
Ezequiel de Souza e Hénio Santos de
Almeida problematizam a relacao
existente entre as reivindicacoes do
Movimento Negro e o debate publico
sobre elas, fruto de disputa politica e,
portanto, sem a possibilidade de
neutralidade por parte dos debate-
dores. Num momento em que as
universidades publicas iniciam as
discussoes sobre acgoes afirmativas, o
debate tornou-se imperativo a publi-
cacao de reportagens em jornais e
revistas de todo o pais.

Um agradecimento especial aos
nossos colaboradores. Desejo a todos
uma boa leitura!

Prof?. Ms. Selenir C. Gongalves
Kronbauer

Coordenadora do Grupo Identidade da
Faculdades EST/IECLB
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Apresentacao do Reitor

Aprendemos do filésofo politico
italiano Norberto Bobbio que uma
das caracteristicas basicas da
democracia se relaciona ao exercicio
em publico do poder comum, que se
sustenta e traduz na sua transpa-
réncia. Nesta perspectiva, a comu-
nicacao se torna um meio funda-
mental para o avanco do didlogo
entre os/as diferentes e, mesmo,
entre os/as desiguais.

Para além da pura informacao,
facilmente manipulada por inte-
resses estranhos aos principios
democraticos, a comunicacao possi-
bilita a superacdo de barreiras e o
resgate de experiéncias libertarias,
sinalizadoras de uma realidade que
vivemos em sua incompletude.

O Evangelho de Jesus Cristo em
suas quatro versdes biblicas
testemunha a diversidade que se
comunica por sinais. A tao conhecida
parabola do bom samaritano,
conforme Lucas 10, constitui-se num
sinal de como a misericordia divina
rompe as barreiras entre pessoas,
etnias e credos religiosos. Nao seria
um exagero interpretativo colocar os
negros e as negras no lugar do
samaritano que agiu misericordio-
samente para com o assaltado judeu.

A misericordia divina nao olha a
cor da pele, o credo religioso, a
filiagdo partidaria ou outra condicao
social, que nos diferenciam e que,
lamentavelmente, tornam-se moti-
vos para estigmas e exclusao. Em
outras palavras biblicas, Deus nao

faz acepcao de pessoas. Ele nao nos
avalia pelas nossas mascaras
construidas socialmente.

Portanto, é a misericérdia que
possibilita a comunicacdo entre
diferentes para que as desigualdades
sejam superadas. Desta forma, a boa
nova de Jesus transforma as desi-
gualdades produzidas pela compe-
ticdo, tao a gosto do mercado, numa
diversidade reconciliada, como sinal
do Reino.

Neste horizonte, o Grupo Identi-
dade vem colocando sinais anima-
dores nos espacos académicos,
eclesiais e da sociedade civil e politica
através de semindarios, cursos,
palestras, aulas, pesquisas e produ-
cao de textos como os desta revista.

A intensa atividade deste pe-
queno grupo da Faculdades EST nos
revela que uma minoria, jamais
confundida com a elite, torna-se
fermento da inclusao transforma-
doradas estruturasinjustas.

Somos gratos pela presenca ativa
deste Grupo em nosso meio. Gratos
também por todas aquelas pessoas
que o apdiam com sua critica e pela
solidariedade material e espiritual de
evangélico-luteranos dos Estados
Unidos da América do Norte.

A misericérdia torna o mundo
comunicativo e d4 uma alma gene-
rosa ao Globo.

Oneide Bobsin
Reitor das Faculdades EST
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Apresentacao

identidade! nova fase com antigas e novas propostas

O Grupo Identidade tem a honra de
apresentar o décimo primeiro volume
do identidade!, periddico publicado
semestralmente abordando a tematica
da Negritude. Ao longo de suas edigoes,
vem numa crescente evolucéo,
demonstrando inicialmente, a opinido
de um grupo de estudantes negros da
Graduacao em Teologia fundamen-
tada numa teoria direcionada a leitura
da Biblia na perspectiva da Negritude e
nas discussoes em relacdo a insercao
desses alunos nas comunidades da
igreja luterana. Isso tem permanecido
até hoje como base para as nossas
pesquisas e didlogo com as demais
ciéncias, porém, com abertura para as
diversas religioes e areas do
conhecimento.

O dialogo entre as diversas reli’
gioes, a articulacao entre as diferentes
areas do conhecimento e a discusséo na
perspectiva da religido como ciéncia
tém sido a triade que vem dando a
tonica nas nossas discussoes e
pesquisas. Essa abordagem tem se
configurado como elemento ancorador
em nossos estudos, bem como a
promocao de eventos junto as
comunidades e a inclusao da disciplina
Religido e Cultura Afro-Brasileira no
curriculo do Curso de Bacharelado em
Teologia. Esses sao indicativos de que o
Grupo Identidade avancou no sentido
de buscar atender o que a EST tem
como missao, que é “promover o

Ensino, a Pesquisa e a Extensdo com
exceléncia académica, contribuindo
para a capacitacio de profissionais
éticos e solidarios, que atuem de modo a
promover, através de seu desempenho
profissional, a dignidade humana”.'

Nos dultimos anos, o periédico
identidade! vem abordando a temaética
numa perspectiva diferente, uma vez
que o grupo de pesquisa vem se
constituindo como um grupo de reflexao
interdisciplinar e ecuménico, no qual
participam estudantes da Graduacéao,
do Programa de Pds-Graduagdo da
Escola Superior de Teologia e de outras
Instituicoes de Ensino Superior. Essa
nova configuracdo apresenta-se como
um diferencial para o Grupo Identidade,
0 que podemos constatar através da
repercussao nas discussoes académicas
e, em especial, através de comentarios
enviados pelos diferentes publicos que
acessam nossas publicacoes. O mais
recente comentario que recebemos foi
do bibliotecario Germano Streese, do
Luther College em Decorah / Iowa-USA,
destacando uma publicacdo realizada
pelo professor de Antroplogia John
Burdick®, da University Syracuse, onde
o Grupo Identidade é citado como um
dos grupos de destaque entre os
referenciais pesquisados no Brasil.

A partir da informacéo de Germano,
constatamos que o Grupo Identidade
ganhou destaque no artigo Why is the
Black Evangelical Movement Growing
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in Brazil escrito pelo professor John
Burdick, que foi informado a respeito do
grupo através dos brasileiros Hernani
Francisco da Silva, Rolf Prieto da Souza,
Antonio Olimpio de Sant'Ana e outros
residentes em Sdo Paulo e no Rio de
Janeiro. A andlise realizada por ele
revela a importancia do periédico
identidade! na pesquisa teolégica, a qual
foi elaborada inicialmente sob os eixos:
negritude, teologia cristd e feminismo.
Ele ressaltou, ademais, os simpoésios
“Abrindo as portas da Igreja”, eventos
realizados pelo Grupo Identidade em
sua primeira edicdo em 2001 e em sua
terceira edicao em novembro de 2006.

O artigo de Burdick serve de “sensor
ou termoémetro” externo para
percebermos os caminhos que o grupo
tem percorrido. Vale assinalar trés
elementos basicos que revela este artigo:
primeiro, o Grupo Identidade é conhe-
cido no territério nacional brasileiro
como o grupo do Sul que leva a pesquisa
académica, que pode ser encontrada nos
livros publicados (Abrindo Sulcos, Biblia
e Negritude, Negro sim, Negra sim
como Deus me criou) e nos Peridodicos.

Um segundo elemento: o grupo esta
plenamente identificado e em didlogo
com a igreja através dos simpésios
“Abrindo as portas”. A estes eventos se
deve acrescentar o nosso envolvimento a
favor da luta do quilombo da Familia
Silva, assim como as miultiplas
assessorias realizadas junto as
comunidades cristas e quilombolas no
Programa de Formacédo para Agentes
Multiplicadores de Pastoral Afro-

PROFAMPA no Rio Grande do Sul, em
2004/2005, e em Minas Gerais, em
2006/2007, programa organizado pelo
Centro Atabaque de Cultura Negra e
Teologia/SP

Um terceiro elemento tem a ver com
o impacto internacional do Grupo,
mostrado no Encontro Anual da Revista
Biblica Latino-Americana em 2004, no
Férum Social Mundial em Porto Alegre,
em 2005, na IV International
Conference Black Lutherans em Séao
Leopoldo, em 2005, na 92 Assembléia do
Conselho Mundial das Igrejas, em Porto
Alegre, em 2006, na Terceira Consulta
Internacional de Teologia Negra, em
2006, no III Simpodsio “Abrindo as
portas das igrejas”, em 2006, e no
proprio artigo de John Burdick, que nos
coloca dentro do &mbito da universidade
de falainglesa.’

Estes trés elementos apontados
foram um dos incentivos no Grupo para
discutir e aprovar uma nova fase do
periddico identidade!: que permanecer
(proposta antiga), por um lado,
insistindo no didlogo e no trabalho para
dentro da IECLB e das comunidades
cristds; e, por outro lado (proposta
nova), avancar na pesquisa
transformando o Boletim identidade!
numa revista com resultados de
pesquisas e trabalhos académicos,
artigos que permitam estabelecer um
dialogo apropriado com a intelectua-
lidade brasileira e estrangeira.

Nossa intencédo, neste momento, é
de oportunizar aos nossos leitores a
possibilidade de um referencial teérico,
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trazendo, nos artigos publicados, os
resultados de pesquisas e trabalhos
realizados por estudantes, professores e
pesquisadores sobre a tematica da
Negritude. E também um compromisso
do Grupo ampliar sua investigacao para
outras areas do saber além da teologia,
ja que as condicoes exigidas pela
realidade brasileira apdés a Lei
10.639/2003 demandam uma contri-
buicdo que intente dar conta dos
desafios que se apresentam tanto na sala
de aula como na vida cotidiana.

Selenir C. Gongalves Kronbauer
Pedro Acosta Leyva’

Notas

1 Projeto Politico Institucional-PPI da
EST p.8.

2 Segundo informacoes da Editora
Mauad, John Burdick morou no Rio
de Janeiro-Baixada Fluminense para
realizar seu trabalho de pesquisa
sobre a religiosidade nas regioes
urbanas brasileiras e é autor do livro

Procurando Deus no Brasil, publicado
pela mesma editora.

3 ACOSTA LEYVA, Pedro; SOUZA,
Ezequiel de; MELLO, Luis Carlos.
Histéria do Grupo Identidade: Uma
década de vida e contribuigoes.
Identidade, vol. 09, jan.jun. 2006.

4 Mestre em Teologia na Area Religido e
Educacao pela Escola Superior de
Teologia/EST em Sao Leopoldo/ RS.
Coordenadora do Grupo Identidade da
EST/IECLB e professora na Escola
Superior de Teologia/EST. Professora
no Curso de Pedagogia no Centro
Universitario Feevale; Supervisora
Pedagoégica do Ensino Médio e Cursos
Técnicos Profissionalizantes da
Escola de Educacao Basica Feevale
Escola de Aplicacao.

5 Pedro Acosta Leyva, tedlogo afro-
cubano, é doutorando na Escola
Superior de Teologia (EST-IEPG), em
Sao Leopoldo, R/S-Brasil. Fez o
mestrado na EST-IEPG e sua
graduacao no Seminario Evangélico
de Teologia em Matanzas/Cuba. E
integrante do grupo de pesquisa
Identidade desde 2002.
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0 negro representado na revista Raca Brasil

L Inddstriacultural

O pesquisador inglés John
Thompson q(2000_) defing, "de maneira
ampla, a comunicacdo_de massa como
producdo institucionalizada e
p_rop@(];_agao, de modo geral, de bens
simbolicos por meio da transmissao e do

armazenamento da informacdo/co-

municacdo. Assim concebendo a
comunicagdo de massa, 0 autor destaca

a necessidade de entendé-la relacio-

nada as_instituicbes com interesse na
mercantilizagdo das formas simbolicas.
As formas simbolicas sdo “um amplo
espectro de acles e falas, imagens e
textos, que sdo produzidos por sujeitos e
reconhecidos_por_ eles e outros como
construtos_significativos” (Thompson,
2000,.p. 79). O poder simbolico vem a
definir .o ‘papel que os meios de
comunicacdo desempenham na
sociedade moderna, contribuindo na
formacéo da cultura, .
Para se ter a devida compreenso do
Fapel dos meios de comunicacdo, €
undamental o entendimento do poder
simholico dos produtos da industria
cultural e da representacéo (iue £SSes
produtos engendram, Partlcu armente
dos afro-descendentes, pois, seu

discurso tem influéncia na inter-

pretacdo desenvolvida pelos sujeitos
sobre” assuntos socials importantes,
como a guestao racial no pais. Varios
estudos demonstraram que os meios de
comunicacdo no Brasil comumente
apresentam de forma negativa o afro-
descendente. Esta representacdo @
reflexo das relages raciais existentes

Jodo Batista Nascimenfo dos Santos'

na sociedade brasileira, onde 0s
brancos, com sua auto-identidade,
definem de forma negativa a hetero-
identidade negra. Simbolicamente,
essa _ representacdo reforca uma
identidade negativa para 0s afro-
descendentes., . ,

E necessario considerar que a
comunlca?_ao mediada & um fendmeno
contextualizado, ou seja, & influenciada
pelo contexto social. Assim, a
representacdo dos afro-descendentes
nos meios de comunicacdo do pais é
influenciada por. duas  perspectivas
adotadas na definicdo da identidade do
brasileiro, as quais ndo valorizaram a
diversidade da populacdo. Primeira-
mente, a ideologia do branqueamento,
que objetiva formar uma nacdo branca,
¢ apontada como o fundamento da
valorizagdo da origem européia e da
aparéncia branca _bem como da
conseqiiente desvalorizagdo do fendtipo
do negro, resultando, entre outros
aspectos, na baixa auto-estima de
muitos afro-descendentes. Em segundo
lugar, o mito das_ trés racas
deSenvolveu uma identidade mestica,
dificultando o estabelecimento dos
limites da cor e fazendo com que as
manlf,e_stagoes negras perdessem sua
especificidade e “fossem entendidas
como brasileiras. Além disso, esse mito
fez com que os proprios afro-
descendentes. passassem a se definir
como brasileiros, ndo remetendo as
suas_origens negras e ocultando os
conflitos raciais no pais.

Todo esse contexto se reflete nos



Fr_odutos da industria cultural brasi-
elra, em que “nem mesticos nem
morenos” obtém vantagens sobre 0s
Negros, pais 0s meios de comunicagdo
do"pais t&m como ideal a aparéncia
euro-norte-americana para represen-
tar .0s individuos nos seus produtos.
Assim, a revista, Raca Brasil & um
veiculo que se diferencia em meio a
industria cultural brasileira por se
propor a rePresentar de forma ampla e
positiva o afro-descendente.

2. RevistaRaca Brasil _
. Apublicacdo da revista Raca Brasil
iniciou em 1996, e, ao longo desse
periodo, percehem-se duas fases
distintas2 A primeira caracteriza-se

pelo teor afirmativo da questdo racial e
do negro, enquanto a segunda é
marcante pelo fato de que a abordagem
passa a centrar-se em assuntos
relacionados com a estética e a moda.

A analise abrangeu as edigoes
realizadas até 0 ano de 2004, sendo (iue
foram consideradas as diferentes
linhas editoriais que a revista
apresentou. O primeiro. momento da
publicacdo vai da revista n° 1 de
setembro de 1996 até a n° 48 de agosto
de. 2000. A segunda fase comeca na
edicdo n° 49 de setembro de 2000°e vai
até a revista n° 72 de janeiro/fevereiro
de 2004. _

A revista Raca Brasil produz e
difunde uma representagdo do negro
que acaba por ser incorporada pelo
leitor em sua compreenséo de mundo e,
possivelmente, é usada para reflexdo e
auto-reflexdo. Assim, a representacdo
do negro nessa revista constroi
mqmﬁ_cadog que sdo intercambiados
pelos individuos que formam a cultura.

A repeticdo do discurso da revista nas
conversas cotidianas, a reinterpre-
tacdo, 0 comentdrio e a critica
constituem um processo de constru-
cdo/reconstrucdg do discurso que torna
possivel sua. impressdo no tecido
simbolico da vida cotidiana. _

Nesse sentido, a revista Raga Brasil
produz valores sobre 0 negro que s&o
partilhados na sociedade™ brasileira,
através da ampla ex 03|%a0 de textos e
imagens positivas de afro-descenden-
tes. “Além disso, principalmente na
primeira fase, apresenta_um discurso
contundente, de afirmacdo de valores
positivos sobre onegro. Tudo isso é feito
pela perspectiva do mercado, pois a
revista surge em razdo dos interesses
comerciais “da editora Simbolo, que
procurou encontrar novos segmentos de
mercado para desenvolver produtos
culturaisvoltadosaeles. =

A revista Raca Brasil € um dos
veiculos da chamada nova imprensa
negra, que é resultante, nos anos 90, da
consciéncia etnicista, surgida nos anos
60, com o movimento~ Black Soul
(SodrE, 1999). Soma-se a isso a
descoberta de um segmento de clagse
meédia negra. A revista, na perspectiva
comercial” que Segue, apropria-se de
algumas manifestacbes dos movi-
mentos sociais que fém, entre outras
metas, a redefinicdo da identidade
negra, 4 luta contra ¢ racismo, a
construcdo da auto-estima positiva
para_a populacdo negra, melhores
condicles econdmicas, acesso ao
mercado de trabalho, a consideracdo da
diversidade racial do pais e a assungdo
dos mesticos como negros.

Algumas dessas %uestoes aparecem
no discurso da revista, que, em parte,



também leva em consideracdo o
contexto social vivido pelos " afro-
descendentes, mas sob a Iperspectlva da
classe media negra, publico ao qual se
dirige. Nesse sentido, a revista Raca
Brasil pode ser entendida como uma
estratégia de identidade (Cuche, 1999)
elaborada pelos produtores da
publicacdo, Que desenvolvem uma
representacdo cujo objetivo € a
identificacdo _do leitor com” modelos de
ascensao social do negro, auto-estima e
a.assuncdo de mesticos como negros.

Na primeira fase, a publicaco era
definida pela editora como uma revista
de variedades, sendo, Br,ovavelm_en,te,
dirigida tanto ao publico feminino
quanto ao masculino. Ja na segunda
fase, a revista se destina basicamente
a0 publico feminino, definido como
orgulhoso de sua cor e de sua cultura e
gue Aa alcancou alto poder de consumo.

editora aponta que as mulheres sdo
63% dos seus leitores. A rei)resentagao
positiva do negro (SodrE, 1999) vem a
responder aos anseios de muitos afro-
descendentes de se verem Fosmva-
mente representados, principalmente a
classe media negra com seus ideais de
ascensdo. Nesse sentido, é necessario
considerar que a identidade cultural
dos afro-descendentes esta inserida
numa identidade mais ampla_que ¢é a
identidade social, a qual esta vinculada
a determinada classe social e sexual,
entre outros aspectos. ,

O_proprio nome da revista Raca
Brasil € uma forma de reconstrulr
positivamente a identidade do,nePro. 0
uso .do termo ‘raga” no titulo da
publicacdo levou para_ a esfera dos
mejos de comunicagdo  sua
ressignificacdo com valores positivos.

RaFa € um termo que, conforme oS
valores Partllha_dos na cultura
nacional, foi associado a mgmflcados
negativos e que, no contexto do periodo
agos a, Sequnda Guerra Mundial
(SODRE, 1999), reaparece .com a
possibilidade de resgatar e ressignificar
simbolicamente a subjetividade negra.
Otermo raca é, também, utilizado pelos
R/Iroprlos negros, conforme Aroldo

acedo, primeirg editor-chefe da
revista, para definir os individuos que
pertencem ao grupo étnico. Esse é mais
um elemento” do qual a revista se
apropria para construir seu discurso da
valprlza(?ao negra.e que, no mbito dos
meios de comunicacdo, passa a ter
ampla difusdo, o que & uma_das carac-
teristicas desses meios (Thompson,
2002). O termo raga, associado as
|ma?en,s de capa, constroi a valorizagao
do fenotipo negro. Ja_o nome Raca
Brasil também remete a idéia de que a
raca negra € majoritaria no Brasil,
representando ‘também o povo
brasileiro como_negro, mas um negro
valorizado positivamente.

Embora 0 concgito de raga remeta a
uma idéia de brasilidade sem valorizar
a origem africana &SodrE, 1999), a
revista, na primeira fase, destacava a
origem africana ao apresentar, por
exemplo, na secdo Outras palavras,
espaco destinado a cartas dos leitores,
imagens de selos de paises africanos,
como Mocambique e Angola. ,

Outro™ elemento importante & o
slogan A revista dos negros brasileiros,

ue vinha no topo da capa da Raga

rasil e deixou de constar da
publicacdo a partir da edicao n° 36, no
quarto ano de existéncia da revista,
ainda na primeira fase. A capa, com



iS50, perdeu um pouco da forca do Seu
significado, pois a revista se definia
como referéncia, ou seja, como o veiculo
de comunicacdo do_negro. Embora o
nome Raca e as imagens de afro-
descendentes na capa tenham forte
significado, 0 slogan reforcava ainda
mais a questao daTepresentacdo étnica
da revista.

O slogan representa um negro que
se assume como fal, embora seja
destacada por varios autores ‘a
dificuldade de muitos afro-descen-
dentes em se definirem como negros.
Geralmente, eles se identificam como
brasileiros & ndo como negros, como
destaca Renato Ortiz (1985?, ou_ ainga
por meio de ampla classificacdo
cromatica. O slogan ¢ tamhém uma
espécie de contrato de adesdo, pois
define as condicdes para a leitura da
revista, ou seja, ser negro brasileiro, o
gue também representa uma
elimitagdo geogréfica em termos de
nacionalidade. -

A eliminacdo do slogan foi sequida
por uma série de modificagdes no todo
da revista quando Fran Oliveira
assumiu o cargo de editor-chefe,
iniciando o que~aqui se denominou
segunda fase. A revista reduziu, entdo,
as manifestacOes contundentes sobre
auto-estima, bem como a abordagem do
preconceito racial e da situacao social
do ne?ro. Para exemplificar isso, pode-
se cifar a supressdo de secoes como
Memoria, que falava de personagens
negros importantes na historia do pais,
ou da secdo Negros em Movimento, que
destacava 0 trabalho social de ONGS ¢
outras entidades Ilgadas a causa negra.
Pela analise, percebe-se que as frases e
iImagens que compoem textos

afirmativos praticamente deixaram de
ser empregadas. Passaram a
predominar textos com sentido mais
amplo e voltados a estética negra. Além
disso, as mudangas pelas “quais a
revista passou fizeram surgir um
projeto ?raflco com menos elementos,
a[)resen ando cores de fundo mais
claras, num perfil mais proximo ao de
umarevista de moda.

Apesar das diferengas entre ambas
as fases, esta claro que a revista busca
representar 0 mestico como negro em
amhos 0s momentos de sua existéncia.
Na primeira fase, isso se da de forma
mais enfatica, por meio de frases de teor
afirmativo de valorizacdo da origem
negra por P,arte de alguns mesticos e
chegando até a uma cobranca quanto ao

osicionamento do leitor no editorial.
a segunda, a revista representa
mesticos como negros sem recorrer a
um discurso enfatico sobre isso, como
acontecianaprimeira fase.

Outro aspecto que predomina em
ambas as fases € a representagdo do
negro, na quase totalidade das capas,
atraves de personalidades do meio
artistico, como atores, cantores e
tamhém modelos. Embora aparecessem
poucas Vezes, as pessoas comuns eram
sempre bem sucedidas profissio-
nalmente. Um dos objetivos da revista
6, Rortanto, representar .negros que
tenham sucesso profissional, para
servirem de exemplo aos leitores. O
negro como empreendedor empenhado
e que alcangou 0 sucesso, além_de afro-
descendentes que conguistaram
importantes cargos publicos, como
E)refelto_s, também aparecem na revista.
$s0 vai ao encontro do comentario de
Sodré (1999), que argumenta que a

ES n



revista faz do sucesso pessoal um
modelo de reconhecimento identitario.
E preciso considerar que a revista
também apresentava outros modelos de
identidade, principalmente na primeira
fase, .como, em al?umas _edic0es,
materias sohre importantes figuras do
meio politico e intelectual que
marcaram a historia do pais e se

destacaram por realizac0es importan-

tes, na secdo Memoria, Também trazia
entrevistas ou matérias com pessoas
que desenvolvem trabalhos sociais,
como na secdo Negro em Movimento.
Havia, ainda, a secao Nossa Gente com
duas paginas, que apresentava pessoas
comuns bem-sucedidas em suas
profissoes. , _

Na segunda fase, a revista continua
apresentando personalidades, mas na
maioria das edicdes aparecem modelos.
Em todas as revistas da segunda fase,
as capas foram gcupadas por imagens
de mulheres. Assim, 0 afro-descendente
(ue aparece na maioria das revistas
nessa fase representa a beleza da
mulher negra, voltada a assuntos
relacionados a moda e a beleza. Nessa
fase, tamhém ha espaco para materias
com pessoas ligadas aos movimentos
socials ou politicos.

A revista, nas duas fases, procura
re?_resentar 0 negro com alta_auto-
estima, reforcada por valores positivos,
tais como: competéncia, empenho no
trabalho e beleza. Para isso, 0 discurso
dos editoriais rePresenta 0 Nnegro
construindo a auto-estima positiva.
Entretanto, o editorial na primeira fase
e mais enfatico nas aflrma%_oes que
buscam elevar a auto-estima ‘do
receptor, pois se refere freqiientemente

a0 Brasil como um pais em que grande
parte da populacdo € negra; faz
afirmacdes de teor positivo sobre a
beleza da populacdo afro-descendente;
argumenta sobre a necessidade de os
negros terem orgulho de sua cor e de
sua raga; cobra do mestico sua definicdo
COmo ‘negro; comenta 0 racismo na
sociedade e nos meios de comunlca%ao,
aléem de tratar de outras_questoes
relevantes ao grupo negro. O discurso
darevista aborda mais a questao racial.
Na sequnda fase, o discurso do
editor apresenta apenas. breves
comentarios sobre o racismo, 0
preconceito ou outros assuntos
relativos a questdo étnica. O editqrial se
volta, entdo, mais a apresentacdo_das
matérias que aparecem na revista,
sendo bastante superficial quando
trata dos problemas que o negro
enfrenta, assumindo, muitas vezes, um
otimismo exagerado. O editor enfatiza
que seu objetivo é proporcionar auto-
estima e visibilidade, a qual € abun-
dante na segunda fase, pois é reduzida
a quantidade de matérias para dar
lugar a varias fotos de modelos.
0 negzro representado na publicago
revela tambem a beleza do afro-
descendente, As pessoas que aparecem
na capa estdo sempre hem vestidas e
com hoa aparéncia, representando um
modelo positivo de beleza e auto-estima
para o receptor. Em geral, pertencem a
classe media, ou Seja, a mesma classe
social dos potenciais consumidores que
inspiraram osurgimento da publicacao.

3. Consideracoes Finais
Conforme Stuart Hall (1997), a
representacdo é uma pratica central



que %era cultura e, atualmente, &
entendida como um momento-chave no
circuito_ da cultura, que liga repre-
sentacdo, identidade, producao,
consumo e re?ulagao. A cultura e
articulada por fodos esses elementos e
esta_relacionada com _significados
partilhados, enquanto a Ilngua[qem €0
meio pelo qual as pessoas afribuem
sentido as coisas e por meio da qual o
significado € criado e intercambiado. O
significado s0 é passivel de ser
P_artllhado através do acessp comum @
inguagem. Dessa forma, a linguagem ¢
fundamental para o_significado e a
cultura, sendo entendida como 0 ponto
central por ser.o modo de reposicao dos
valores e significados culturais.

A linguagem constroi significados,
porque funciona como um Sistema de
representacbes, empregando sinais e
simbolos, que significam ou represen-
tam para outras pessoas nossas ideias,
como tamhém nossos sentimentos. A
representacdo €, pois, um componente
fundamental do processo pelo qual o
significado é gerado e trocado entre 0s
membros que formam a cultura, o que
inclui o uso da linguagem, de signos e
imagens, que significam ou represen-
tamalgo. .~~~

Os significados tém papel relevante
nas, relaces de poder e so capazes de
definir um_grupo étnico. Assim, as
representagdes construidas pelos meios
de comunicagdo, sejam elas positivas ou
negativas, influenciam nos conceitos
gue as pessoas formam sobre os mais

IVersos assuntos, entre 0s quais as
nocbes sobre os diferentes grupos
étnicos. Nesse sentido, a revista Raca
Brasil tem papel relevante entre 0s
veiculos de comunicacdo do pais, uma

Vez que s volta para 0 segmento étnico
afro-brasileiro, que € polco represen-
tado nos meios de comunicacdo,
constityindo-se em uma das, vias de
ressignificacdo dos valores atribuidos a
esse grupo.
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Cinema e cultura afro-descendente:
Apontamentos de uma intelectualidade solidaria*

Consideragoes iniciais

~Em primeiro Iutgar,_esc[ever sobre o
cinema e suas fascinacbes sempre
possui um certo coeficiente de
Instabilidade, pois o cinema sempre
remete a aljuma emocao contida em
nossas entranhas e que vem & tona
quando as luzes da enorme sala escura
se apagam. Ha o perigo de se perder a
objetividade necessaria para se
analisar um determinado  produto
cinematogréfico, por causa da enorme
carga subjetiva que o cinema evoca em
seus espectadores. N&o € a toa que o
cinema échamado, entre outras coisas,
de “fabrica de emocdes”. No entanto,
como 0 ser humano deve ser
compreendido como um ser holistico,
objetividade e subjetividade ndo
devem (e ndo podem) ser totalmente
separadas, mesmo em uma analise de
cunho mais cientifico.

Em segundo lugar, num estudo que
quer se comprometer em lancar um
olhar sobre a cultura e (ou) a religido
afro-descendente expressa nas
producdes cinematograficas, parece
meio “estranho” um tedlogo descen-
dente de imigrantes europeus ser o
autor deste breve ensaio. Apesar disso,
como sua,p_re_ocui)agao Ipessoal e como
seu exercicio intelectual sempre esteve

luri Andréas Reblin**

voltado ao estudo da teologia que
permeia o dia-a-dia das pessoas e se
encontra expressa nos mais diversos
produtos culturais e também pelo fato
de ja ter se debrugado sobre 0 assunto
da religiosidade afro-descendente no
cinema em tempos de formacdo
académica, este autor resolveu aceitar
odesafio etracar alguns apontamentos
para quem deseja se aprofundar no
estudo da cultura e religiosidade afro-
descendente presente no cinema. E
com base nisso tudo que também se
toma emprestada a expressdo
“intelectualidade solidaria” de Paulo
Suess, presente no titulo acima, para
exprimir que, mesmo no pertencendo
etnicamente ao grupo dos afros-
descendentes (0 que também atrofia,
eml?.rande parte, o campo de visdo €
andlise), este autor assume o
compromisso com 0 projeto deste

grupo.

A relevancia do cinema
para o estudo da cultura
Afro-descendente

Diante de um ensaio que se propde a
estudar ou apontar caminhos para
uma analise da cultura afro-
descendente presente nas producoes
artisticas, em especial, no cinema, é



imprescindivel comecar com a per-
gunta sobre a relevancia desse meio de
comunicagdo para a investigagdo e a
construgao do conhecimento que visa a
abrir perspectivas para o didlogo, a
busca e o resgate de uma equidade
entre pessoas de diferentes etnias,
classes, géneros ou credos. Assim, faz-
se necessario entender o fascinio e a
mensagem que o cinema evoca em
(uem oVvisita. _

Embora esteja sempre em
constante aprimoramento, a partir de
novas técnicas e tecnologias que sdo
desenvolvidas, o cinema e o resultado
final de uma série de engenhocas que
visavam a criar ilusdes oticas e entreter
0 publico no final do século XIX e inicio
do século XX. A grande maioria dessas
engenhocas estava associada a
invencdo da fotografia, como a
“lanterna magica”, por exemplo, que
foi a predecessora do projetor de slides,
eas brincadeiras de luz e sombra, como
a ‘“fantasmagoria” de Philidor e
Robertson. No entanto, foi a invengao
da fotografia instantdnea que
propiciou aos Irmaos Lumiere, Louis e
Auguste, a criacdo do cinematografo
em 1894' . E o mundo conhecido até
entdo nunca mais foi o mesmo. _

‘Desde a invencdo do cinema, muita
coisa relacionada a producdo de filmes
mudou. Foram incorporados 0s sons,
as cores, a trilha musical, os efeitos
especiais e, mais recentemente, as
CGls (as imagens — animadas —

eradas por comP.utador, como 0
omem-Aranha do filme da trilogia de
Sam Raimi), e foi montada toda uma

indystria do cinema que movimenta
milhGes e milhges de dalares
americanos ao redor do mundo. Essa
indlstria do cinema é responsavel
desde o planejamento e producao do
filme, passando pela concessdo de
royalties édlreltos autorais) e pela
producdo de merchandises (mercado-
rias com a marca do filme) até a sua
distribuicdo e comercializagdo final.
Existe, pois, toda uma estrutura
capitalista envolvida na produgdo e
divulgacdo de um filme. Agora, embora
um determinado filme tenha sempre
um certo apelo comercial, ele tambem
se sustenta como —e iss0 € 0 mais
importante para a discussdo que este
ensaio se propde a fazer—uma obra de
arte’

Um filme possui tanto apelo
comercial quanto artistico. Nas
Ealavras dos teoricos da Escola de

rankfurt, um filme € tanto arte
quanto kitsch3. E € af que vem a
pergunta: é possivel um mesmo
produto sertanto kitsch quanto arte? A
resposta a essa questdo comeca com
uma excecdo: a regra ndo vale para
todos 0s casos, mas vale para ocinema,
porque, diferentemente dos quadri-
nhos, das novelas e dos romances de
folhetins (SidneK Sheldon, Stephen
King, Paulo Coelno), o cinema é muito
mais capaz de provocar (e isso acontece
quase sempre) uma experiéncia
empirica e dialogai entre o publico, a
obra (0 filme) e 0 artista (0 cineasta),
POIS ele € capaz de agrupar ‘varias
ormas artisticas como diversos
elementos da realidade e apresentd-los



em um curto espago de tempo, com
toda a liberdade que a montagem
oferece, sem que estes elementos
percam a sua vivacidade e sua
capacidade deinteragir’4 .

O cineasta escolhe determinadas

percepcdes hrutas da realidade com

as quais podera formar um
completo _mundo cinematografico
proprio. Pode fazer esse mundo

Irradiar significados bem alem de si

mesmo etirarvantagem de todas as

implicacbes de seu material,
transformando-0 através de seus

“codigos poéticos”. Nos maiores

poemas cinematograficos, nos,

como “espectadores-participantes”,
comFartllhamos um mundo
complexo que nos transmite um
amplo mgnlflcado humano, porem
através do qual sempre podemos
reconhecer a ocasional realidade
%ue experimentamos todos os dias.
) cineasta da a realidade uma
Imlgua, mas uma lingua que fala as
palavras do cineasta. A realidade,
entdo, participa de sua propria
apoteose, sendo transcendida pela
maestria do cineasta, mas_nunca
sendo totalmente consumida no
processo. Sem essa tensdo entre
uma realidade bruta, que sempre
reconhecemos, e 0 significado

humano, que ela & obrigada a

transmitir novamente em cada

filme, ocinema perde seu poder. ’

O cinema é a percepcdo da
realidade pelos olhos do cineasta, (iug
quer contar uma historia, a qual é
traduzida em imagens em movimento

e sons e que € percebida e recebida por
quem “ouve” a historia. Assim, ¢ a
FercePgao do cineasta que, por um
ado, transforma a realidade em poesia
e cria_um mundo novo (cinemato
graflco) e, por outro lado, é a percepcéo
0 espectador que identifica a
realidade em que vive dentro das
imagens projetadas. No entanto, a
linguagem do cinema transcende o
campo das meras palavras e alcanca a
linguagem dos sentimentos. Ao
alcancar a linguagem dos sentimentos,
0 cinema provoca um dialogo aberto e,
muitas vezes, franco do es?ectador
consigo mesmo. Em outras palavras, o
cinema transforma-se em arte no
instante em que ele se torna uma
“fabrica de emocoes™6. Mais ainda, o
cinema éa Unica arte onde a percepcao
do espectador adquire um significado e
um valor, o que faz com que ele se
sobressaia as demais producoes
artisticas. Nas palavras de J. D.
Andrew: - _

O processo estético do cinema
comJ)artllha uma profunda
realidade psicologica e satisfaz
n0sso desejo de entender o mundo e
uns aos outros de um modo
poderoso, mas necessariamente
Barm_al. A estética do cinema
aseia-se em sua verdade e
necessidade psicologica. E assim o
cinema & a maior das artes, pois vai
a0 encontro dessa necessidade,
mostrando-nos 0 processo de
transformacdo do mundo. As outras
artes podem mostrar-nos apenas o
resultado final de tal transfor-



magdo, 0 mundo artistico humani-
zado. No cinema, os seres humanos
dizem uns aos outros 0 que a
realidade significa para eles, mas o
fazem atraves da propria realidade,
a qual cerca o seu mundo como um
oceano.’ _
O cinema €, pois, a ‘janela” através
da qual o espectador v& o mundo que o
cerca e o transcorrer da vida real. As
cenas sdo carregadas de emogdes que
acabam convencendo as pessoas de que
estdo assistindo a vida cotidiana
diante de seus olhos, da qual eles
mesmos participam, identificando
nela elementos familiares. Isso faz com
que o cinema deixe de ser simples
mente um “programa de final de
semana” e possibilita que ele se torne
também uma espécie de “experiéncia
de vida”. Além disso, ele “ndo s pde em
movimento a emocdo e a racionalidade
do publico, mas também movimenta o
piblico como coletividade, provocando
a integracdo comunicativa deste™8
através de dialogos que surgem entre o
proprio pablico antes do filme comecar
e que perduram depois que o filme
acabou, fazendo, assim, com que o
filme mantenha a “relacdo comunica-
tiva com 0 mundo™d E nessa relagdo
comunicativa que pode ocorrer
também uma “experiénciareligiosa”.
Para R, F. Daniel, “um filme pode
ser entendido como religioso desde que
0 publico reconheca nele elementos
que pertengam & dimensao religiosa ou
gue facam alusdo a mesma”1 No caso
0 cinema, 0 contato com o religioso
ocorre quando o publico e encontra ou

se confronta consigo mesmo, quando
esse encontro lhe revela um retrato
franco e verdadeiro de si mesmo, de
seus conflitos, descobertas, duvidas, ao
mesmo tempo em que Ihe desperta um
desejo de mudanca, de transcendéncia.
O filme se torna religioso quando seus
elementos interagem com o publico,
conduzindo-0 a uma reflexdo existen-
cial, aum |n5|g1ht".

R. F. Daniel destaca dois elementos
para que o filme contenha o fendmeno
religioso, os quais provocam opublico a
ter uma “experiéncia de Deus”. So
elesI: “O encontro com o ser humano
dentro das contradicbes da existéncia”
e “O encontro com 0 ser humano na
perspectiva libertadora da existéncia”.
O primeiro elemento torna-se lugar da
revelacdo de Deus quando confronta o
publico com a realidade de morte, dor,
sofrimento, miséria, injustica, precon
ceito, vivida pelo ser humano. O
segundo elemento torna-se uma
experiéncia com Deus a partir do
momento em que o filme também
mostra 0s sonhos, 0s desejos e 0s
anseios de libertagdo de um contexto
de repressao. o

Diante de tudo o que foi dito até
aqui, é importante ressaltar também
certas ambiglidades inerentes ao
cinema, a fim de que ndo se crie uma
visdo ufanista em torno dele. Se, de um
lado, 0 cinema ¢ uma ‘janela da
realidade”, uma “fabrica de emogoes”,
que pode vir a ser uma “experiéncia de
vida” e até mesmo uma “experiéncia
religiosa”, por outro lado, ele também
pode ser utilizado para a propagacédo



de uma ideologia (principalmente, a
estadunidense, como, por exemplo, 0
filme Independence Day), pode servir
para concretizar certos modelos e
Fadronlzar certos pensamentos (hasta
embrar que houve uma época em que
Marilyn Monroe chegou a ser padrdo
de modelo feminino mundial). E dentro
dessa mesma améalgama que se pode
afirmar também que, em toda a
historia do cinema, pessoas brancas e
loiras foram privilegiadas como heréis
e heroinas dos filmes na grande
maioria das vezes33

Portanto, da mesma forma com que
0 cinema pode servir como critica da
realidade, ele também pode induzir a
se pensar de uma determinada forma e
até fazer com que os espectadores
acreditem que a realidade parcial que
eles veem na grande tela é a realidade
total e, logo, toda a verdade de algo.
Em todo caso, como obra de arte
carregada de simbolos e sentidos (um
“prato cheio”para quem se ocupa com a
semigtica), o cinema tambem néo
prende a uma Unica percepcdo da
realidade e possibilita que pessoas
diferentes, de contextos diferentes,
possam ter experiéncias diferentes ao
assistirem a um filme. Em razdo de
tudo 0 que ele pode evocar e pode
provocar (uma virtude de sua evolucdo
até aqui), o cinema torna-se ndo so um

objeto de pesquisa e analise importan-
para 0 estudo do compor-

tissimo
tamento de uma determinada época e
para o estudo da cultura e da
religiosidade afro-descendente como
também um meio de divulgacdo de

Pesquisa capaz de influenciar e
ransformar, mesmo que paulatina-
mente, a propria realidade.

Crash - no limite: um exercicio
analitico

“E osentido dotato”.,
“OqUé?” .
“Numa cidade de verdade vocé
anda, esharra nas pessoas, elas
topam com vocé. Em Los Angeles
ninguém toca em vocé. Estamos
sempre atras de metal e vidro. Acho
que sentimos tanta falta do toque
que damos encontrdes [crashes]uns
nos outros para sentirmos alguma
colsa”.

Ainda durante os créditos iniciais,
este ¢ 0 dlé|0%0 que surge para
preparar o espectador para aquilo que
ele ira encontrar no decorrer de todo o
filme: crashes, ou, em linguagem
portuguesa, colisdes, impactos entre
diferentes pessoas, diferentes etnias,
diferentes classes sociais, diferentes
culturas que vivem numa mesma
cidade. E éassim que acontece em todo
0 filme. As pessoas se esbarram,
estranham e expdem seus medos, seus
conflitos internos, seus preconceitos e
toda uma amalgama de valores e
sentimentos (bons e_rums).que estdo
emaranhados na teia social que se
constituiu através da historia. E
dentro dessa teia social ciue diversas
historias se interconectam e véo
formar oconjunto da obra.

O filme fornece abertura para
diversas discussdes: violéncia urbana,
conflito de classes, violéncia contra a



mulher, jogos de poder, trafico
humano, relagdes interpessoais, para
citar alguns exemplos. No entanto, 0
tema central do filme é o preconceito ¢
a discriminacdo étnica. Como
expressou Sandra Bullock, uma das
protagonistas do filme, a historia “nos
permite ficarmos a vontade de novo e
sentirmos que estamos seguros, mas
ndo estamos. Nao estamos livres de
nOS mesmos, de nossos precanceitos ou
do preconceito dos outros™. Por causa
do espaco disponivel para esta analise,
optar-se- pela descricdo de apenas
uma das historias e pela apreciacao de
somente uma das Situagdes que ela
expde e que possam contribuir para o
tema especifico desta revista. De
antemdo, € importante deixar claro
que, de maneira alguma, essa critica
sera capaz de esgotar (e nem € essa a
intencdo) todas as potencialidades do
filme em questdo ou mesmo da historia
escolhida por este autor.

Os crashes do negro que quer ser
branco

Cameron (Terrence Howard) & um
diretor de televisao, afro-descendente,
bem-sucedido, casado com uma linda
mulher que também € afro-descen-
dente. Devido & sua condicdo
financeira, ele ndo se considera negro.
No entanto, todos os crashes que ele vai
enfrentar (ou sofrer) no decorrer do
filme fazem-no reconhecer de que o
preconceito racial é muito maior que o
status profissional que alguém possa
possuir. O preconceito étnico tem
raizes historicas, culturais, sociais,

politicas, ideolé(fica_s, que foram
propagiadgs pela Igreja, pela midia,
nas relacdes interpessoais cotidianas.
O encontro ou 0 confronto com 0
diferente nem sempre gera curiosi-
dade ou abertura. Na maioria das
ocasifes, 0 ser humano mantém
acionados seus mecanismos de defesa.
Entre esses mecanismos, encontra-se o
preconceito e a discriminagdo. Ambos
ndo sdo, de forma alguma, sadios, pois
ambos inferiorizam 0 outro e negam-
lhe a condicdo e o espago de ser
humano.

O primeiro crash de Cameron
acontece quando ele e sua esposa
retornam de um evento social (uma
premiacdo) durante a noite, e seu carro
e parado por uma viatura policial.
Ambos estavam bem vestidos e a bordo
de um carro muito caro (um Lincoln
Nav_lgiator, preto, modelo do ano). O
oficial branco (Matt Dimon) abusa de
sua autoridade, molestando a esposa
de Cameron (Thandie Newton) na
frente dele, sob a alegacdo discursiva
de que ela possa ter escondido alguma
arma nos seus genitais. Toda essa
situacdo ja revela que o preconceito
contra os afro-descendentes € muito
mais que uma questao social ou uma
questao classista. N _

A atitude do policial deixou
explicito o preconceito étnico de uma
forma violenta. Cameron ndo reage,
silenciando-se e, Ipor fim, pedindo
desculpas ao oficial e solicitando que
tudo ndo passe de uma adverténcia
(apesar de ndo haver mfrmPldo
nenhuma lei). Cameron engole a



violéncia e a aceita passivamente.
Mais tarde, ja em casa, a esposa de
Cameron manifesta sua indignacao
perante a passividade de seu marido e
resolve denunciar os policiais, mas €
|mped|da\})o[ Cameron. Ela reage,
dizendo: “Vocé tem medo que seu nome
saia r]os(}_ornals e que seus amigos do
estidio digam mossa, ele realmente é
negro!”. Ao que ele responde, “mais
cedo ou mais tarde vocé vai descobrir 0
que & ser negro”. E ela retruca: “Como
se vocé soubesse. Sua atitude mais
g{]oxnpa da de um negro foi ver o Cosby
ow”.

O segundo crash de Cameron ocorre
no dia seguinte, no trabalho, quando
alguém da equipe que trabalha junto
com Cameron sugere gue um  dos
personagens negros mude a lingua-
gem, sob o argumento de que ele no
esta falando como 0s negros usual-
mente se expressam. Ele reclamou a
auséncia das girias que, em sua visdo,
fazem parte do estereotipo do que é ser
negro e pediu que Cameron regravasse
a cena, pois poderia soar falso do jeito
que estava gravado. Ao que Cameron
retruca; “E vocé acha que as pessoas
vo ter dificuldades em reconhecé-lo
como negro_por causa disso?”. E ele
responde, dizendo que ndo € proprio
daquele personagem e questiona se
haveria algum problema em gravar
mais uma vez a mesma cena.
Cameron, o diretor, aceita passiva-
mente e muda a linguagem do perso-
nagem negro.

Oterceiro crash de Cameron ocorre
quando ele estd dirigindo sozinho,

como quem quer esfriar a cabeca, e
encosta 0 carro numa esquina e @
assaltado For um negro. Nesse
momento, ele explode toda a raiva
contida pelo que aconteceu e comeca a
brigar com 0 assaltante na rua. Uma
viatura v& a briga. Cameron e 0
assaltante entram no carro,
continuam brigando, e se inicia uma
persequicdo policial. Cameron pega a
arma do assaltante e guarda em sua
cintura, O carro de Cameron é
encurralado, e ele desembarca desa-
fiando os policiais, enquanto o
assaltante fica escondido no carro. Um
dos policiais j& conhecia Cameron da
situacdo onde seu parceiro molestou a
esposa de Cameron e ajuda a acalmar
0s animos de todos, permitindo com
que Cameron pegue 0 carro e va para
casa, sob a alegacdo de que ele o
conhecia e que estava tudo bem.
Cameron embarca em seu carro e,
depois de um tempo, estaciona para
%ue 0 assaltante desembarque.
ameron devolve a arma a ele e diz:
“Olhe para mim. Vocé me envergonha.
Envergonha asiproprio”. )
A |mﬁ_res,sa_o que se tem em relaco
a essa Nistoria € que o personagem
Cameron tenta negar suas raizes
étnicas e culturais e se proteger na
situacao confortavel (1ue_ele conquis-
tou como diretor de televisdo. Ele ndo
se considera um afro-descendente. O
Mesmo acontece com sua esposa, que,
a0 ser abordada por aquele oficial, se
identifica como uma “mulher branca”.
No decorrer da violéncia e da
humilhacdo, Cameron percebe que sua



riqueza ndo o protege da discrimina-
cdo. Assim, ele aceita passivamente a
violéncia e ndo reagie, pois sabe que sua
condicdo, naquele momento, era
inferior & do policial.
Em seu trabalho, novamente
Cameron ¢ confrontado com a
discriminagdo, agora, numa outra
perspectiva. Os afros-descendentes
sdo enquadrados em estereotipos de
comportamento, de atitude. Ao ouvir a
reclamacao de que opersonagem negro
ndo parecia negro, Cameron, prova-
velmente, se perguntava se o negro
precisa ser representado necessaria-
mente pelo que a “sociedade branca”
considera como sendo proprio do
negro. O negro ndo pode falar
corretamente? Essa situacdo lembra
0s esteredtipos brasileiros que todos o
dias podem ser vistos nas novelas e nos
filmes nacionais: o negro como
Bregmgoso, falando giria, traficante,
andido, malandro. Essa cena reflete
g_ue a identidade do negro € compreen-
ida de uma forma e representada de
uma forma estereotipada nos meios
artisticos e de comunlca%éo.
Por fim, Cameron fica indignado
quando € assaltado por um outro
negro, isto €, alguém que ajuda a
manter os esteredtipos que  estdo
Bresentes numa sociedade em que os
rancos possuem o poder. Ele
confronta o preconceito e a discrimina-
¢do dos policiais racistas, protegendo o
assaltante. Ao Froteger 0 assaltante,
Cameron tenta lutar contra a imagem
e 0 preconceito que se estabeleceram
na sociedade. O impacto de um crime

realizado por um negro é muito maior
Eu_e um crime realizado por um branco.
ISs0 acontece também no Brasil. A
atitude de um negro repercute por toda
a comunidade negra. Se um negro é
“ruim”, todos 0s negros sdo “ruins”, ao
passo que os criminosos “hrancos” o
vistos sempre como casos isolados. E
por esses arquétipos construidos e
enraizados na socledade ao longo de
toda uma historia de opressao e
violéncia (e contra os quais € dificil
lutar contra) que Cameron vai, no
final, reproduzir o preconceito, ao
mesmo tempo em que Cameron se
indigna diante da violéncia, ao dizer
para o assaltante que ele se sente
envergonhado pela atitude deste.
Diante de tudo isso, & possivel
constatar que Crash - no limite é um
filme que reflete a realidade de uma
forma muito crua. As cenas cotidianas
sdo marcadas por tanto realismo que
se torna impossivel ndo estabelecer
relacOes com os personagens, dialogos
com a propria vida, e torna-se
|mPossweI nao se emocionar diante de
determinadas situagdes. Nesse senti-
do, o filme conquistou seu obﬂetlvo
orlq_mal: ser mesmo uma janela da
realidade, como havia sido planejado
desde o inicio, conforme expressou o
roteirista do filme, Bobby Moresco:
Resolvemos de cara que iriamos
falar de racismo, mas ndo lidar com
is0, diretamente. Nao falamos em
racismo, tentamos ser politica-
mente corretos, 0 que ndo nos
levaria onde ?.uerlamos, dramatica-
mente, a0 filme que o mundo



deveria descobrir. Escolhemos lidar
com aquilo diretamente e ficamos
cavando a verdade sem ligarmos
para o que aparecia. Sabiamos que
era feio. Uma hora Paul [Haggis, 0
diretor do filme] me perguntou:
“podemos fazer iss0?” E a resposta
que me vinha era sempre a mesma:
“Se ¢ verdadeiro, ¢ real, € certo, e
serve @ historia que estamos
contando, por que ndo?”. E ndo
permitimos que a feidra da historia
nos afetasse. O racismo ¢ algo feio,
E ninguém prestaria ateniao d
historia se tentdssemos contornar
1SS0
Por ser totalmente transparente no
que tange as situagGes permeadas pelo
preconceito e pela discriminacdo
étnica, parece que o filme ndo tem a
pretensao e nem aponta solugdes para
0problema que ele apresenta. Todos os
personagens sdo sujeitos e objetos da
violéncia no filme. N&o ha herois nem
heroinas, alguém em que & possivel se
espelhar durante o filme. Isso revela,
no entanto, que o filme provoca
algumas perguntas e deixa-as “no ar”,
sem respostas (¢ isso se torna, enfim, a
pretensdo deste ensaio tambem):
Afinal, havera soluco para se acabar
com 0 preconceito? Como eliminar os
preconceitos, 0s estereotipos e as
Injusticas sociais tdo emaranhados na
tela social? Como garantir igualdade e
respeito nas reIa%oes humanas e na
vida em sociedade? Estdo ai perguntas
(%Je todos terdo que se esforcar muito
(brancos, negros, asiaticos, orientais,

homens, mulheres, médicos, tedlogos,
sociologos, governantes...) para
esbocar uma resposta plausivel e
possivel e coerente com a dignidade de
todos 0s seres humanos.

Notas

*Parte da reflexao do presente ensaio
é constituinte de uma monografla
realizada no curso de bacharelado em
teologia, sob o titulo “Religiosidade
negra na cultura popular; uma
perspectiva cinematografica”,
orientada pelo professor Dr. Peter T.
Nash, PhD. .

** Teologo, mestrando bolsista do
C[\IPg no Instituto Ecumeénico de
Pos-Graduacdo (IEPG) da EST, em
Sdo Leopoldo, que tem como objeto de
Resqmsa a compreensdo teologica de

ubem Alves. _
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Primeiro Congresso Nacional do Negro realizado em
Porto Alegre no Ano de 1958: assuntos levantados e registrados

Este artigo pretende abordar e
levantar, atraves de informacOes
trazidas das fontes jornalisticas,
como foram registradas as
reportagens sobre o Primeiro
Congresso Nacional do Negro
realizado na cidade de Porto Alegre
entre 0s dias 14 e 19 de setembro do
ano de 1958. Esse encontro foi
realizado na Cdmara Municipal de
Porto Alegre e na sede soclal da
Sociedade Beneficente Floresta
Aurora.

Na intencdo de apontar algumas
“balizas” norteadoras do artigo,
serdo levantados questionamentos
para respondermos e, conseqiente-
mente, localizarmos informacdes de
como a SBFA conseguiu atingir, por
ocasido da organizacao do
Congresso Nacional do Ne[t;ro,
“enorme” visibilidade na midia local
enacional.1

Portanto, pergunto: como se
estabeleceu a relagdo entre o jornal
Correio do Povo e a comunidade
negra? QOcorreram contatos ante-
riores a realizagdo do Congresso
entre a Sociedade Floresta Aurora e
este jornal? Qual o sentido dos
organizadores do Congresso busca-
rem apoio na midia jornalistica?

Arilson dos Santos Gomes*

Como os jornais Didrio de Noticias,
A Hora e Correio do Povo acom-
panharam o encontro e como eles
divulgaram as atividades? Quais
matérias/informacoes tiveram maior
destaque nesses jornais? Como esse
congresso teve repercussdo na
imprensa local e nacional?

A SBFA nasceu no dia 31 de
dezembro de 1872. E a sociedade negra
mais antiga do Brasil e foi fundada por
Polydorio Antonio de Oliveira, negro
forro, na cidade de Porto Alegre entre
as atuais ruas Barros Cassai e
Cristovdo Colombo. Tinha como
objetivo zelar pela comunidade negra
material e socialmente, auxiliando
inclusive na realizacdo de enterros
dignos para 0s negros porto-
alegrenses.2 _ _

O jornal Correio do Povo foi
fundado em lode outubro de 1895 por
Caldas Junior. Breno Caldas, diretor
em 1975, em um artigo publicado por
ocasido das comemoragdes dos 80 anos
de _fundagéo dogornal, explica-nos as
dificuldades enfrentadas por Caldas
Junior para fundar e manter o jornal.
Segundo Breno Caldas: “O Correio do
Povo nascera em prédio alugado, pobre
de recursos e desprovido da sofistica-
¢do técnica de que dispunham, na



época, 0s grandes jornais”3

~Com opseudonimo de “Léo Pardo”,
0 jornalista ne(IJro José Paulino de
Azurenha (186 -19093 era um dos
rincipais redatores do Correio do
ovo, “tendo chegado a participar da
fundacdo do éornal junto com Caldas
Juniorem 1895” (LAZZARI, 1998).

Individualmente observam-se
“lacos”, através da fundacéo do jornal,
entre o fundador do Correio do Povo
e Paulino Azurenha. Mas a nivel
coletivo podemos destacar um outro
acontecimento envolvendo o jornal
Correio do Povo e a comunidade
negra, a organizacdo do Primeiro
Congresso Nacional do Negro no
ano de 1958.4

Antes de entrarmos no Congresso
do Negro, contextualizaremos
brevemente 0 guaﬂro politico nacional,
as ideologias da epoca, as influéncias
territorials do periodo para a comuni-
dade negra de Porto Alegre e a situacao
Eolmca interna da Sociedade
lorestaAurora. _

~ No quadro politico nacional, as
cidades do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo, por contarem com um maior
volume de capital e a existéncia de um
mercado consumidor crescente,
tornam-se lideres de lucros e de
empreendimentos, com a posicao de
frente no processo cultural e politico do
periodo desenvolvimentista. Na
olitica, o governo de Juscelino
ubitschek (1956-1961) lanca o
arrojado Plano de Metas expressando o
desejo de modernizar 0 pais nos
aspectos socio-econdmico-cultural

(BRUM, 1984). _ _

~ No campo ideologico, 0 naciona-
lismo difunde-se entre amplos %rupos
sociais, surge a consolidacdo de um
“sistema ideologico” com multiplas
vertentes interligadas: neocapitalista,
liberal, nacionalista, sindicalista,
desenvolvimentista, marxista, etc.
(MOTA, 1980).

No sentido da realizacdo do
congresso, a |deolog|a presente ¢ a
nacionalista, 0 gue evemos aprofun-
dar. Mas o fato do encontro ter em sua
nomenclatura o adjetivo nacional
significa que é possivel fazer esse
apontamento.

Em Porto Alegre, nos anos 50, a
comunidade negra vivia um periodo de
transformacoes, iniciam-se as obras de
urbanlza%aq advindas com as politicas
desenvolvimentistas do periodo,
bairros tradicionais neFros $40
desterritorializados, entre eles o Areal
da Baronesa e a Colonia Africana,
espacos simbolicos para oS negros
porto-alegrenses, que, ap0s este
periodo, tornam-se espacos valoriza
dos do ponto de vista imobiliario; a Rua
dos Andradas passa a ser oreferencial
simbolico e identitario para a
comunidade negra.1 .
~ Além  dessas mud_anflas territo-
riais, o periodo possibilita a acao
coletiva da comunidade negra. Surge,
diante de tantas possibilidades,
“campo fértil” para as propostas de
elevagdo cultural, politica e social
desse grupo ainda estigmatizado e
carente socialmente. _

Apos essa breve contextualizacdo



do periodo, retornemos as_questdes
internas da organizacao do Primeiro
Congresso Nacional do Negro e a
entidade promotora do conclave.

A Sociedade Floresta Aurora
representa, por ser organizadora desse
congresso, a possibilidade de um

coletivo negro desenvolver, planejada-
mente, alternativas para a organiza-

¢doda comunidade negra.

Neste periodo, a SBFA tinha como
{)/remdente Heitor Fraga. Empossado

alter Santos, em 1958, a sua
administracao passa a fazer contatos
em outras esferas da sociedade gaucha
e do eixo Rio-Sdo Paulo. A entidade
tem as suas relagdes alargadas, o que
possibilita a sua contribuicdo na
situagdo politico-social e cultural, ndo
somente da comunidade negra porto-
alegrense, mas dos negros gauchos e
brasileiros.

Valter Santos contava, nos
quadros administrativos da sociedade,
com Julio Soares, Rio Grandino
Machado, Dalmiro Lemos, Rui Santos,
Eurico Souza, Flavio Silva, Edson
Couto e Armando Temperani. Eles
iniciam uma nova etapa florestina

tendo como principal meta o ressur-

gimento material, social e politico da
entdo octogenaria sociedade. Antes e
apos aposse, aatual diretoria encontra
uma sociedade em crise.6

Como realizar um evento dessa
envergadura sem dinheiro? Atraveés de
relacionamentos e contatos com
politicos, empresarios, entidades
negras do estado e do Brasil e setores
da imprensa local e nacional, além de

uma ampla campanha arrecadatoria
entre 0s membros socios da entidade,
foi possivel a SBFA realizar esse
encontro. _ _

Em atas pesquisadas, localizam-se
nomes de apoiadores do congFgesso
como as empresas privadas: Rede
Mineira de Aviacdo, Radio
Farroupilha, inddstria de
refrigerantes Pepsi Cola e 0s poderes
plblicos como o Governo Federal, a
Assembléia Legislativa do Estado do
Rio Grande do Sul e a Prefeitura de
Porto Alegre. _

Mas apos contextualizarmos
aspectos politicos, ideoldgicos,
territoriais da comunidade negra e
guest()es internas da SBFA, bem como
e seus apoiadores, ndo podemos
deixar de entender que esse congresso
deva ser pensado a luz dos encontros
que ja ocorreram em nosso pais
anteriormente, dos quais se citam:
Primeiro Con%resso Afro-
Brasileiro, 1934, Segundo
Congresso Afro-Brasileiro, 1937,
Primeira Convencdo Nacional do
Negro, 1945, Segunda Convencdo
Nacional do Negro, 1946,
Conferéncia Nacional do Negro,
1949, e Primeiro Congresso do
Negro Brasileiro, 1950, todos
ﬁ_ropo_ndo, em determinado momento
istorico, acdes em torno da comuni-
dade negra, cada um com uma
proposta diferente, mas todos
Importantes.8 .

Retornando @ ligagdo existente
entre a SBFA e o Correio do Povo,
destaca-se a legitimacdo do congresso



através da divulgacdo impressa. Os
intelectuais dirigentes da SBFA,
diferentemente dos intelectuais
negros que faziam acbes a favor da
comunidade negra Pelotense e
fundaram o Jornal Alvorada, ndo
tinham o seu proprio jornal para
divulgar o evento. Como divulgar e
fazer com que o Congresso se legitime?
Como difundi-lo e fazer com que
amplos setores da sociedade tivessem
conhecimento do mesmo? Que jornal
apoiariaoencontro?9
~ Em reuni0es na sede da SBFA,
ficou firmado o apoio entre a empresa
jornalistica Caldas Junior e os organi-
zadores do Primeiro Congresso
Nacional do Negro, como consta em
atas registradas e localizadas no
acervo da entidade, conforme escrito
em ata: “Sr. Presidente (Valter Santos)
falou sobre 0 apoio do vesPertlno Folha
da Tarde, Julio Soares fala do apoio
dosAornals Correio do Povo, Folha da
Tarde e sucursais do Rio de Janeiro no
Congresso do Negro a ser realizado
por Iniciativa desta sociedade o
jornalista Adil Silva, dara apoio e
cobertura noRio de Janeiro™. 0
Portanto, através do apoio dos
jornais Correio do Povo e Folha da
arde (ambos, em 1958, faziam parte
da empresa jornalistica Caldas
Junlor?, a Sociedade Floresta
Aurora conseguiria fazer com que o
congresso obtivesse repercussao
nacional, ja que essa empresa tinha
escritorios nas duas principais cidades
brasileiras do periodo, Sdo Paulo e Rio
de Janeiro.

Conforme o discurso proferido por
Valter Santos, presidente da SBFA no
ano de 1958, na abertura do Primeiro
Congresso Nacional do Negro, a
Il%aéao entre o Correio do Povo ¢ a
SBFA tem inicio no ano de fundagdo do
Jornal, em 1895, quando, através de
um convite feito por Caldas Junior, a
banda da sociedade tocou na inau-
guracdo da empresa. Naquela época, a
sociedade ainda era banda musical;
posteriormente, tornar-se-ia entidade
social. As palavras de Valter Santos
impressas no jornal Folha da Tarde
evidenciam essas informagdes e a
relacdo existente entre a sociedade e 0
Jfo_rnaI: “A banda que se celebrizou —
risou 0 orador —ao ser especialmente
convidada pelo Jornalista Caldas
Junior para abrilhantar os festejos de
fundacao do Correio do Povo, a lode
outubro de 1895 [..J0u"
~ Nota-se uma questdo a ser
investigada apos se constatar a ligagao
entre da individualidade e da
comunidade negra com as orlgens_ do
Correio do Povo. Sera que Paulino
Azurenha, além de co-fundador do
jornal, também era integrante ou
membro da sociedade Floresta
Aurora? Sera que ele tinha relagéo ou
conhecia os fundadores da entidade 4
no distante 18727 o

Voltando a participacdo do
Correio do Povo ea sua parceira com
a SBFA, por ocasido do Congresso, um
dos palestrantes foi o jornalista
Archymedes Fortini, palestrante de
encerramento doencontro.

Quando iniciei as pesquisas sobre 0



Primeiro Congresso Nacional do
Negro, ja tinha localizado o
palestrante Archymedes Fortini e
Inclusive sabia que ele era jornalista.
Porém, descobri, ha poucos dias, que
ele ndo era um jornalista distante ou
de fora do Estado, mas um dos homens
mais importantes da empresa
jornalistica Caldas Junior,
conforme escreveu Breno Caldas no
encerramento de seu artigo elaborado
5)or ocasido dos 80 anos de fundagdo do
ornal Correio do Povo datado de
1975. Segundo Breno Caldas, trés
nomes simholizam a existéncia do
jornal: “Caldas Janior, Dolores
Alcaraz Caldas e Archymedes Fortini
-a operosidade, oafd e dever”.2

-sse artigo de Breno Caldas
alusivo aos 80 anos do jornal ¢
revelador quanto & importancia de
Archymedes Fortini para o Correio
do Povo. Nota-se que o primeiro
agradecimento de Breno eaonar_ente e
fundador do jornal Caldas Jinior. O
segundo aFrademmento ¢ para a
senhora Dolores Alcaraz Caldas, vilva
de Caldas, que assumiu as dividas da
empresa apos a morte do marido, e, por
(ltimo, e pensamos que ndo menos
importante, & o agradecimento a
Archymedes Fortini. Ou seja, 0 apoio
Ndo estava somente na impressao nas
paginas dojornal Correio do Povo e
dos veiculos da empresa Caldas
Junior; 0 apoio ao Primeiro
Congresso do Negro era humano,
ativo e de “corpo presente”.

Nesse sentido, a visibilidade negra
proporcionada através da empresa

jornalistica Caldas Janior foi
diaria. Em especial, nojornal Correio
do Povo a divulgacdo foi emblema-
tica. As duas reportagens que sairam
foram a da abertura do encontro e a de
encerramento. Contando com paginas
centrais, o evento foi registrado em
matérias de praticamente uma pagina
inteira, 0 que contribuiu de maneira
eficaz para os organizadores do con-
gresso, que conseguiram atingir
amplas camadas da sociedade. As
informacgGes didrias do encontro
sairam no outro veiculo da empresa.13

Passaremos a abordar as informa-
c0es registradas e levantadas em dois
jornais com circulaco diaria na cidade
de Porto Alegre em 1958, o jornal A
Hora e o Diario de Noticias. Como
esses jornais acompanharam o encon-
tro e como eles divulgaram as ativi-
dades?

Ojornal A Hora, fundado em 30 de
novembro de 1954, era regional, sem
sucursais em outros estados brasi-
leiros, diferentemente dos jornais da
empresa jornalistica Caldas
Junior. Em contrapartida, ojornal A
Hora, dirigido por Nelson Dias,
ostentava na sua “folha de rosto” a
frase: “vespertino de maior penetragao
no Interior”, ou seja, a materia que
ganhava as paginas desse jornal teria
uma forte repercussdo no interior do
estado do Rio Grande do Sul.

Depois dos jornais vinculados a
empresa Caldas Junior, notamos
que o jornal que mais divulgou o
encontro foi 0 A Hora. Localizam-se
em suas paginas quatro matérias



sobre o Congresso Nacional do
Negro, todas no centro do jornal. A
primeira matéria € encontrada na
pagina 5 do dia 15 de setembro; a
sequnda, na pagina 5 do dia 18 de
setembro; a terceira esta localizada na
pagina 6 do dia 19 de setembro; ¢ a
ultima € um editorial, localizado na
pagina 4 tambeém .no dia 19, com o
sequinte titulo: “Exito do Primeiro
Congresso do Negro”. As quatro
materias totalizam 285 linhas impres-
sas com duas fotos.

O jornal é o (inico que traz dados
estatisticos sobre o nivel de estudo do
negro brasileiro, dando um destaque
especial para um dos temas do
congresso, a alfabetizacdo, além dos
elogios destinados aos “excelentes

resultados produzidos pelo con-

gresso”.4 _

As estatisticas demonstram
3ue 0 negro sulino ¢ mais alfabetizado
0 que 0 negro da regido norte do
Brasil. Deve-se ressaltar que, embora
existisse uma ligeira melhora na
regléo sul, o conqressq propunha a
alfabetizacdo ¢ a elevacdo cultural do
negro em todo o pais, conforme
matéria registrada: “Alfabetizacdo
intensiva do homem negro brasileiro é
0 caminho para a sua total integracéo
nasociedade” b

O terceiro e Ultimo jornal abordado
¢ o Diario de Noticias. Nesse
periadico, saiu uma matéria sobre o
Congresso no dia 18 de setembro de
1958, Localizada na pdagina 11 e
distribuida em 56 linhas, a matéria
destaca-se pelas informagGes sobre a

educacdo. O jornal enfatiza trechos de
um dos palestrantes da noite do dia 15
de setembro, o Sr. Laudelino
Medeiros.lh _ _
A utilizacdo da fonte jornalistica
possibilitou dar visibilidade aos
acontecimentos do Primeiro Con-
resso Nacional do Negro.
credita-se que os assuntos registra-
dos e levantados sobre esse aconteci-
mento nos jornais contribuem como
“indicios” importantes para recons-
truir uma melhor compreensdo e
entendimento desse acontecimento.
As relacOes existentes entre a
empresa jornalistica Caldas
Junior e a comunidade negra
merecem um maior aprofundamento,
j& que a visibilidade negra foi maior
nos “veiculos” ligados & empresa,
inclusive com a participacao do
‘hornallsta Archymedes Fortini, um dos
omens mais importantes desse
“veiculo jornalistico”, conforme Breno
Caldas salientou, em uma das mesas
de conferéncia do conclave. Mas esse
relacionamento, como foi observado,
ndo foi somente no congresso, mas
desde a fundagdo do primeiro jornal do
grupo, o Correio do Povo, sendo a
comunidade negra representada
naquela ocasido individualmente por
Paulino Azurenha e coletivamente
pelaBanda Floresta Aurora.
Através desse relacionamento
antigo, foi possivel a parceria entre o
organizadores do congresso e 0s
veiculos I|t_1ados a empresa jorna-
listica Caldas Janior, o que legi-
timou, através da midia, o encontro,



sendo importante lembrar que essa
empresa tinha sucursais em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro. Nesse sentido,
como as demais empresas jornalisticas
ndo anunciariam um evento que
contava, além desse apoio, tambem
com a parceria dos governos estadual,
mummEaI e empresas privadas de alto
porte? Eis que a visibilidade se difunde
pelos outros jornais e periodicos porto-
alegrenses como 0A Hora e Diario de
Noticias, além de jornal do centro do
R/?ls’ como o periodico Correio da
anha, da cidade doRio de Janeiro.
~ No jornal carioca, que circulou no
dia lode outubro do ano de 1958, na
pagina 03, foi publicado editorial de
seguinte titulo: Preconceitos. Na
ocasido, foi dado destaque ao resultado
E)ro_pos_to pelos participantes do
rimeiro Congresso Nacional do
Negro: “Alfabetizacdo intensiva do
homem negro brasileiro”. O periddico
enfatiza que o preconceito no Brasil
ndo é racial e sim cultural. Conforme
registrado nojornal: N
A auséncia de conflitos raciais no
Brasil inspira certa preocupacdo
em face de uma iniciativa como o |
Congresso Nacional do Negro, em
Porto Alegre [..] Encarado assim,
aquele coR/([]resso impae atitude de
reserva. Mas também ha outra
perspectiva, mais positiva: o
Congresso Nacional do Negro pode
contribuir para despertar a
consciéncia moral dos brancos [...]
Acultura  para oindividuo, meio
de ape_rfel?oamento espiritual e
profissional. Ou deveria ser. Mas

em nosso ambiente a cultura é,
muitas vezes, rebaixada a meio de
ascensdo social. O diploma de
bacharel ou outro, equivalente, é o
bilhete de ingresso para aquilo que
se chama, com algum exagero, a
elite do pais. E um idolo falso; as
vezes odiploma ¢ mesmo falso. Nao
serve para distinguir o portador.
Mas serve para fazé-lo, como se diz,
distinto. Esse preconceito de
cultura € ruinoso, no Brasil, E@ra
quase todos os pretos; mas também
paramuitos brancos.1
Apoiado por outras “ferramentas”,
pretende-se contribuir ainda mais
para dar visibilidade ao Primeiro
Congresso Nacional do Negro,
R[oqurando acabar com o siléncio
istorico em torno desse importante
evento social, cultural e politico
proposto pelos integrantes da
sociedade negra mais antiga do Brasil
em parceria com a imprensa porto-

alegrense ¢ “amglos_’ setores da
socledade gadcha ebrasileira.
Notas

*Mestrando em Historia pela PUCRS
vinculado ao PPGH sob orientagdo
da Prof. Dra. Margaret Marchiori
Bakos e Bolsista CAPES-Membro do
GTNegros-ANPUH/RS. )

1 Para saber mais, da divulgacdo
impressa do Congresso ver Arilson
dos Santos GOMES no artigo
intitulado: Analise de conteddo: o
condicionamento das informagdes
sobre o Primeiro Congresso Nacional
do Negro Brasileiro realizado em



Porto Alegre através dos periodicos
Correio do Povo, Folha da Tarde e
Revista do Globo. Artigo publicado
no site Historia e Historia, junho de
2007. _

2 A Sociedade Beneficente Floresta
Aurora foi fundada em 1872 a partir
de dissidentes da Irmandade do
Rosério de Porto Alegre. E a socie-
dade ne%ra em atividade mais antiga
do Brasil. Para saber mais da Flores-
ta Aurora ver, Liane MULLER. As
contas do meu rosario sdo halas de
artilharia - lrmandade, jornal e
sociedades negras em Porto Alegre,
1889-1920. Dissertagdo de Mestra-
do, Pontificia Universidade Catolica
doRio Grande do Sul, 1999.

3 CALDAS, Breno. Uma vida dentro da
outra. Porto Alegre. Correio do Povo
- Caderno Especial - lo secdo.
01/10/1975. p.20. _

4 Para saber mais, ver Arilson dos
Santos GOMES no artigo intitulado:
Primeiro  Congresso Nacional do
Negro Brasileiro realizado em Porto
Alegre no ano de 1958. Porto Alegre:
VI Congresso Internacional de
Estudos Ibero-Americanos —
PUCRS, Out. 2006. .

5Para saber mais, ler Deivison Moacir
Cezar de CAMPOS. O Grupo Palma-
res (1971-1978): Um movimento de
subversao e resisténcia pela constru-
¢do de um novo espaco social e
simbolico. Dissertacdo de Mestrado
Pontificia Universidade Catolica do
Rio Grande do Sul, 2006.R. 43-53.

6 Para saber mais, ver Arilson dos

Santos GOMES no artigo intitulado:

Primeiro Congresso Nacional do

Negro Brasileiro realizado em Porto

Alegre no ano de 1958. Porto Alegre:

VI Congresso Internacional de

Estudos Ibero-Americanos —
PUCRS. Out. 2006.

7 ATAS de reunides da SBFA de
nimeros 255 e 263. Porto Ale%re, 06
dejulho e 12 de outubro de 1958, [sp].

8 Para saber mais dos organizadores,
participantes e locais de realizagdes
dos Congressos e Encontros que
antecederam o Primeiro Congresso

do Negro de Porto Alegre, ver Arilson

dos Santos GOMES em ldéias
Negras em Movimento. [l Encontro
Escraviddo e Liberdade no Brasil
Meridional. S&o Leopoldo: OIKOS,
2007.p.78-79.

9 ‘O Jornal A Alvorada, provavel-
mente, seja o periodico de maior
longevidade desta fase denominada
de ‘imprensa negra.” Para saber
mais, ler José Antanio dos SANTOS.
Raiou ‘A Alvorada™ Intelectuais
ne%ros e imprensa, Pelotas - 1907-
1957. Dissertacdo de Mestrado,
Universidade Federal Fluminense,
2000. p. 61. .

10 As informaces sobre o aFom das
empresas jornalistica Caldas Jr.
Constam na ATA de reunido nimero
252. Porto Alegre, julho de 1958.

A,

11[ F?s.n]. Homens de cor de varios
Estados no | Congresso Nacional do
Ne?ro. Porto Alegre: Folha da Tarde,
15/09/1958. p. 14.



12 CALDAS, Breno. Uma vida dentro
da outra. Porto Alegre: Correio do
Povo - Caderno Especial - losecdo,
01/10/1975.p.20. _

13 As informacdes no jornal Correio do
Povo sdo localizadas no dia 16 de
setembro de 1958, na pagina 13, e no
dia 20 de setembro de 1958, na
pagina 07. Ja as informacQes diarias
do Congresso sdo localizadas no
jornal Folha da Tarde dos dias 11,
13, 15, 17, 18 ¢ 19 de setembro de

1958. Ambos os jornais sdo locali-

zadosnoMCSHJC.

14 [sn]. Alfabetizagdo intensiva do
homem negro brasileiro. Porto

lN,lAbIegre: AHORA. 18/09/1958. p. 5.
6lbid.

16 MEDEIRQS, Laudelino. Trabalhos
do 1° Congresso Nacional do Negro
seguem com grande entusiasmo.
Porto Alegre: Diario de Noticias,
18/09/1958.p. 11. _

17 Editorial. Preconceitos. Rio de
Janeiro: Correio da Manha,
01/10/1958.[sp],

FONTES CONSULTADAS

IMPRESSAS .

Jornais A Hora, Correio do Povo,
Diario de Noticias e Folha da Tarde
Porto Alegre, setembro de 1958.
Revista do Globo niimero 727, outubro
de 1958, p. 86-87.

Registro de ATAS da Sociedade Bene-

ficente Floresta Aurora, Porto Alegre,
janeiro a outubro de 1958, [sp].
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Reserva da vagas na Universidade:
A comunicacdo implicita nessa questao

A discussdo sobre as cotas para
negros em universidades publicas €
um tema polémico que novamente esta
em pauta, a partir de reportagens de

alguns meios de comunicagdo. Apre-
sentando a questdo como uma tenta-

tiva de criar uma divisdo social

baseada na raca, algo que seria estra-
nho a realidade brasileira, tais repor-

tagens tomam posicdo e formam a
opiniao de parcela significativa da
sociedade brasileira. ,
_No entanto, 0 acesso a educagdo €
reivindicagdo historica do movimento
negro brasileiro. Como demonstramos
em outro momento, o término da
escraviddo significou a exclusdo social
para a maior parte da populacdo negra
((iSouza e Almeida, 2005). A percepcao
essa exclusdo social mobilizou amplo
movimento intelectual e politico na
Constituinte de 1945, reivindicando a
cidadania plena para o povo negro,
que, sem sombra de ddvida, passava
pelo direito e acesso a educacdo (Souza
etal., 2006).
Os afro-descendentes tém se
articulado a partir de duas frentes de

acdo. APrimeira é achamada “comuni-
[

dade afro”, possuindo sua énfase no
aspecto cultural, buscando manter os
vinculos com a Africa. A segunda € a

. Ezequiel de Souza'
Hénio Santos de Almeida’

chamada “comunidade negra”,
possuindo sua énfase no aspecto
politico, buscando a superagdo do
racismo e da exclusdo social, bem como
0 resgate e a afirmagdo da identidade
negra (Acosta-Leyva, 2005B).

Aexisténcia de duas frentes de acdo
nao significa uma cisdo dentro do
movimento. Isso porque, desde o ponto
de vista da negritude, afro e negro sao
termos intercambiaveis. Ndo ¢
possivel pensar em um desses aspectos
sem levar em consideracdo o outro
(Acosta-Leyva, 2005A). A distincdo €
meramente analitica, a fim de
Podermos visualizar as diferentes
ormas de atuagdo do movimento negro
brasileiro. o

Uma demanda individual torna-se
uma demanda social a partir do
momento em que é compartilhada por
um grupo significativo da sociedade. A
formacao desse .(}J_rupo é resultado de
lutas por classificacdo que buscam
impor signos distintivos para produzir
0 sentimento de pertenca nos
individuos (Bourdieu, 1989). No caso
do povo negro, o elemento unificador ja
estava dado: o estigma da cor
(Goffman, 1988). Unindo-se para supe-
rar as limitaches impostas pela
situacdo de exclusdo social, 0 povo

uj



negro converteu estigma em
estandarte, ou, mutatis mutandis, a

identidade atribuida tornou-se identi-

dade adquirida (Souza et al., 2006).
Reivindicar, um direito ndo e uma
tarefa facil. E preciso convencer a

sociedade da validade da reivindi-

caﬁéo. Isso s0 €& possivel com a

utilizacdo de argumentos compreen-

siveis e interessantes, a fim de
conquistar o maior nmero de adeptos
e simpatizantes a causa. Ao encontrar

ressonancia na sociedade, as deman-

das sociais exigem uma tomada de
decisdo (Habermas, 1997). Nesse
momento, a acdo dos meios de
comunicacdo torna-se decisiva.

Desde Leibniz, é aceito que o ser
humano, ainda que seja uma nomada
individual, pode comunicar-se com
outros seres humanos (Tillich, 2004).

Classicamente, o sistema de comuni-

cacdo por meio da linguagem pode ser
dividido, grosso modo, em trés Partes:
emissor, mensagem e receptor. O

carater imediato da comunicagao leva-

ria a uma interacdo dindmica com
alternancia de papeis entre emissor e
receptor, de modo que ndo haveria
elementopassivo. _

No século XX, surgiram meios de
comunicagdo de massa de carater
mediado. De acordo com a Teoria
Hipodérmica, esse tipo de midia
injetaria conteidos diretamente no
cérebro dos receptores, reduzidos a

uma massa amorfa e passiva. Eviden-

temente, 0 equivoco dessa teoria foi
percebido em pouco tempo: o receptor
ndo € apenas um agente passivo, mas

também ativo, na medida em que ele
tem opapel de decodificar a mensagem
que Ihe é enviada. .

No inicio do século passado, havia a
crenca generalizada na existéncia de
uma cultura surgida espontanea-
mente das massas populares.
Criticando essa 1idéia, Adorno e
Horkheimer cunharam o conceito
“indastria cultural”, que deixa claro
que essa cultura é produto fabricado
para ser consumido, assim como um
sabonete ou um_carro (Adorno e
Horkheimer, 1971). Para eles, a
industria cultural retirou ovalor tanto
da cultura popular quanto da cultura
erudita, pois, pelo principio da
reproducdo, a obra seria nivelada por
baixo. Assim sendo, a criticidade do
receptor ndo € possivel, pois a cultura
foitransformada emvalor.

Uma vez que os meios de
comunicagdo de massa se constituem
como vias de mdo unica, eles ndo
geram conhecimento, proporcionando
tdo-somente informagdes parciais.
Para haver elementos suficientes para
uma tomada de decisdo, seriam
necessarias duas fontes distintas de
informacdo, no minimo. Assim, 0
confronto de argumentos de cada parte
possibilitaria 0 aprofundamento da
questao. _

As lutas para a inclusdo do negro
por meio da escola ganharam forca com
a formacdo de educadores negros. Sua
pre_sen_?_a na escola denuncia a
Invisibilidade a que o povo negro era
submetido, melhorando a auto-estima
de criancas negras (Triumpho, 2004).



Historicamente, a p_reser_lga de afro-
descendentes nas universidades brasi-
leiras € insignificante (Souza, 2004).
Nos casos em que afro-descendentes
ingressam na universidade, perma-
nece a limitacdo das possibilidades. Ha
uma concentragdo de alunos negros em
determinados cursos, enguanto estdo
praticamente ausentes de outros de
maior prestigio social (Teixeira, 2003).

Assim, parece-nos justificavel a
adocdo de cotas para negros em
universidades publicas, pois esse
expediente proporcionaria maior
integracdo etroca de experiéncias, fato
(ue, em nosso entendimento, enrique-
ceria 0 conhecimento produzido nessas
instituices. Podemos afirmar isso
porque conhecemos alguém que € fruto
dessas politicas nos Estados Unidos e
que foi muito importante em nossa
formacdo académica: o professor Peter
Nash %Nash, 2002).

Sabemos das dificuldades em
definir quem podera ser beneficiado
pelas cotas. O exemplo da Univer-
sidade de Brasilia, com o chamado
“tribunal racial”, & paradigmatico das
dificuldades que serdo enfrentadas
(Steil, 2006). No entanto, & possivel
aprender com os erros cometidos.
emos acompanhado os debates do
Conselho Universitario da UFRGS em
relagdo a implementagdo gradativa de
cotas raciais e sociais.

A proposta encaminhada para a
votacdo prevé a implementacdo de
uma reserva de 5% das vagas para
negros e 5% para alunos oriundos de
escola publica no primeiro ano, 10% no

sequndo ¢, no terceiro ano, 20% para
cada segmento. O critério de elegibili-
dade para a reserva de vagas para
negros seria 0“rotulo”e ndo a “origem”,
pois foi entendido que o preconceito
racial no Brasil ¢ baseada no_epife-
ndmeno e ndo na descendéncia.
Enquanto redigimos esse artl?o,_possl-
velmente a decisdo dos conselheiros j
tenha sido tomada. Ficamos na
expectativa.
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Aconteceu...

Com muita alegria concluimos o IV médulo do PROFAMPA BH
Programa de Formacao para Agentes Multiplicadores da Pastoral Afro
conforme o calendario previsto: 31 de marco e 01 de abril de 2007.

Gostariamos de agradecer o Centro ATABAQUE de Teologia e Cultura
Negra, a Conferéncia de Religiosos do Brasil (CRB-BH e CRB/RJ) e o Grupo de
Reflexao de Religiosos/as Negros/as e Indigenas GRENI. Um agradecimento
especial a Fundacdo Luterana de Diaconia-FLD pela parceria e apoio
financeiro.

O PROFAMPA/BH atingiu seu objetivo capacitando 78 participantes
entre estes lideres comunitarios, quilombolas, professores e pesquisadores,
que se despertam para a realidade negra nas comunidades e atuam junto as
mesmas. Temos a convicgao que nosso esforco para a realizacao desse evento
trouxe aprendizagens significativas ndo s6 para os organizadores e
participantes, mas para as mudancas na sociedade como um todo. Mais uma
vez comprovamos que, unindo propositos e articulando forcas, alcangaremos
mais facilmente nossas metas.

Esta acontecendo...

ENCONTRO DE ESTUDOS A PARTIR DA CARTILHA JUSTICA
TRANSFORMADORA: SER IGREJA E SUPERAR O RACISMO

Documento do Conselho Mundial de Igrejas

Com a finalidade de dar continuidade as discussoes do III Simpésio
Abrindo as Portas das Igrejas, que teve como tema “Fé e diversidade cultural”
(realizado em novembro de 2006, na EST), e com o objetivo de promover a
multiplicacao da cartilha, fazendo uma tentativa de implementacgio da mesma
como referencial de estudos nas comunidades cristas, lancamos o desafio de o
levarmos para as igrejas e nos reunirmos novamente para uma leitura,
discussao e estudo em conjunto. Informacoes sobre o encontro:

DATA: 31 de agosto e 12de setembro de 2007

LOCAL: Escola Superior de Teologia EST em Sao Leopoldo RS/Brasil
PROMOCAO: Grupo Identidade da EST/IECLB

APOIO: COMIN, Grupo Assessor de Etnia/TECLB, FLD, CENACORA, CEBI
INSCRICOES: Até 15 de agosto (ou até preencher as 80 vagas).
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