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SALMOS DO SUL DA TERRA — EXPRESSOES CULTURAIS
DA TEOLOGIA DA LIBERTACAO NA MUSICA NATIVISTA GAUCHA'

Psalms from the south of the earth — cultural expressions
of liberation theology in folk music from the south of Brazil

Renato Ferreira Machado®

Resumo: Este artigo aborda a semantica teologico-libertadora encontrada nas produgdes
artisticas musicais gauchas de estilo nativista, relacionando cangdes, artistas e contextos de
origem dessas produgdes com o locus theologicus da Teologia da Libertag@o. Pretende-se
com isso afirmar uma espiritualidade do Sul da Terra, problematizando teologicamente a
possivel comunhdo entre musica nativista ¢ Teologia da Libertagao, presente nas cangdes
elaboradas no contexto da redemocratizagdo do Brasil e na atualidade das grandes lutas
sociais, aproximando a cangao nativista gatucha do salmo biblico, na compreensao de ambos
em categorias estéticas, discursivas e devocionais que expressam clamores e esperangas
dos pobres da terra. Desejamos contribuir para o didlogo entre fé e cultura, fomentando a
reflexdo sobre a teologia de fronteira e suas tarefas no contexto atual, resgatando o discurso
e a estética profética do nativismo gaticho.

Palavras-chave: Musica nativista. Teologia da Libertagdo. Método da correlag@o.

Abstract: This paper will address the theological-liberating semantics found in Gaucho
musical artistic productions of nativist style, linking songs, artists and original context
of these productions with the theologicus locus of liberation theology. The intention
is to assert a spirituality of Southern Earth, theologically questioning the possible
communion between Nativist Music and Theology of Liberation, present in the songs
developed in the context of re-democratization of Brazil and of the great social struggles
today, approaching the nativist gaucho song to the biblical psalm, in understanding both
in aesthetic, discursive and devotional categories expressing cries and hopes of the poor
of the earth. We want to contribute to the dialogue between faith and culture, fostering
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reflection on the boundary of theology and their tasks in the current context, recovering
the speech and the prophetic aesthetics of gaucho nativism.
Keywords: Nativist music. Liberation Theology. Correlation method.

Introduciao

Yo canto por ser antiguos
cantos que ya son eternos

y hasta parecen modernos
por lo que en ellos vichamos...
Con el canto nos tapamos
para entibiar los inviernos.’

Cangdes precisam ser escutadas, porque, uma vez escutadas, elas podem fa-
lar. Em tempos ditatoriais, cangdes sdo censuradas, mutiladas, editadas, para que ndo
falem: o perigo € que escutadas, as cangdes se metamorfoseiem em praticas e, como
praticas, mudem a realidade. N2o se escutam cangdes com os ouvidos, mas com o ser
inteiro, pois escutar cangdes nao ¢ algo que se resolve com a audigdo, mas com a vida.
Uma cangdo faz sentido na medida em que revela a vida de seu ouvinte ou mostra o
que ela deveria ser. Cangdes sao afirmagdes existenciais, mesmo quando sua letra é
pautada de “ndos”. No sul da América do Sul, na regido do pampa, habita um cam-
pesino que recebe o nome de gaucho na Argentina e no Uruguai e de gaucho no Rio
Grande do Sul* e, em sua mitologia, conta-se que essa palavra significa “o homem que
canta triste”. Quem escuta cang¢des?

Quando Paul Tillich elabora sua teologia de fronteira, correlacionando teologia
e cultura, de certa forma, ele parece estar dizendo: a teologia, para falar sobre o dis-
curso da fé, precisa apreciar arte, assistir filmes, escutar cangdes.

A religido, considerada preocupag@o suprema, ¢ a substancia que da sentido a cultura,
¢ a cultura, por sua vez, ¢ a totalidade das formas que expressam as preocupagdes ba-
sicas da religido. Em resumo: religido ¢ a substancia da cultura e a cultura é a forma da
religido. Com isso, evita-se o dualismo entre religido e cultura. Cada ato religioso, ndo
apenas da religido organizada, mas também dos mais intimos movimentos da alma, ¢
formado culturalmente.’

YUPANQUI, Atahualpa. Coplas del Payador Perseguido. Intérprete: Atahualpa Yupanqui. In: E/ Payador
Perseguido. Buenos Aires: Odeon, 1964. 1 disco sonoro.

E importante ressaltar que a adogio do termo gaticho como gentilico para os que nascem no estado do
Rio Grande do Sul se constitui em um equivoco cultural. Como qualquer formagao populacional, o Rio
Grande do Sul possui uma grande diversidade étnica e identitaria, fruto das correntes migratorias que
para la se deslocaram ao longo do tempo. A identidade gaticha acaba sendo, por isso, uma espécie de
imposicao cultural, a servigo de um discurso de poder tradicionalista, geralmente ligado a forgas politicas
conservadoras do estado.

> TILLICH, Paul. Teologia da Cultura. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2009. p. 83.
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Assim, toda religido ¢ cultural e toda cultura ¢ religiosa, e, por esse principio
de correlagdo, a teologia ¢ convocada a ler atentamente a cultura que a cerca para
pronunciar alguma palavra a respeito das for¢as religiosas que nela atuam. Por isso
precisamos nos perguntar sobre as for¢as religiosas que atuam no Sul da Terra®, pelas
expressdes culturais e religiosas que nascem delas e sobre a teologia capaz de realizar
essa leitura da realidade.

Na América Latina nasceu a Teologia da Libertagdo, com uma cosmovisao
propria dessa parte do mundo, codificando os grandes clamores e esperangas dos po-
bres em uma semantica teologica encarnada culturalmente e engajada politicamente.
Essa teologia se enraiza nas praticas proféticas da igreja latino-americana, que se
expressavam fora da academia pela praxis de missionarios dos primeiros tempos da
conquista, em uma atitude que revelava um fildo profético, posicionado a favor dos
indigenas e dos explorados na historia colonial. E a partir desse posicionamento — nio
institucional, mas assumido como compromisso ¢ mistica pessoal — que se comega a
perfazer uma verdadeira contracultura na histéria de coloniza¢do da América Latina,
a partir da qual foi possivel fazer ecoar as vozes silenciadas pela cruz e espada cu-
ropeia. Essa vocagdo, de uma igreja identificada com os empobrecidos, explorados
e violentados do Sul da Terra, que se mantém em didlogo fraterno com as culturas
originais das nagdes ancestrais da Abya Yala, emergira organicamente como Teologia
da Libertagdo na América Latina da segunda metade do Século XX.’

Por razdes evangélicas, devemos assumir a causa ¢ as lutas daqueles que foram espolia-
dos e feitos injustamente pobres. Eles sao os privilegiados do Deus da vida, que sempre
toma o partido por aqueles que gritam por vida e liberdade, como os judeus outrora
escravizados no Egito ou exilados na Babilonia. Se o evangelho ¢ boa noticia de uma
vida terrenal fraterna e sororal e de uma vida eterna em comunh@o com Deus, com os
humanos e com toda a cria¢do, entdo o ¢ primeiramente para os espoliados. Para eles
valem as bem-aventurangas e as promessas messianicas de uma libertagdo integral.®

Por isso a Teologia da Libertagdo ndo se constitui em uma teologia sobre algo,
mas em uma nova maneira de fazer teologia: como mate novo, cevado ao pé do fogo,
¢ cuia que vai passando de mao em mao, estabelecendo-se a partir de uma praxis e
de uma clara opg¢ao social e politica. Ou seja, o teologico da Teologia da Libertacdo
¢ um ato segundo, originado de um conjunto de praticas ¢ atitudes transformadoras
surgidas de uma sensibilidade e indignagao proféticas frente a exploracdo das grandes
massas empobrecidas de nosso continente. Sendo assim, a Teologia da Libertagao ndo
apenas dialoga com as culturas originais dos empobrecidos ¢ oprimidos, mas desco-

¢ Tomamos emprestado parte do titulo do programa radiofonico Cantos do Sul da Terra, apresentado

diariamente na FM Cultura de Porto Alegre — RS pelo musico Demétrio de Freitas Xavier. Demétrio tem
sua produgdo e carreira focadas na cultura dos paises platinos e, principalmente, na obra de Ataualpha
Jupanqui. Temos nesse programa e na parceria com Demétrio Xavier boa parte da inspiragdo para nossa
pesquisa. Mais informagdes em <http://www.fmcultura.com.br/?model=conteudo&menu=176>.

7 GIBELLINI, Rosino. 4 Teologia do Século XX. Séo Paulo: Loyola, 2002. p. 347.

8 BOFF, Leonardo. América Latina: da conquista & Nova Evangeliza¢do. Sio Paulo: Atica, 1992. p. 46.
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bre nelas que a fecundidade do Reino vai além dos limites das institui¢des eclesiais,
testemunhando que o vento sopra onde quer (Jo 3.3). Nesse sentido, a semeadura
libertadora, iniciada no seio de uma igreja que questionava a opressao, a injustica e a
desigualdade e proclamava a esperanca na liberdade, justica e fraternidade, frutificou
em grupos de resisténcia contra as ditaduras da América Latina, partidos politicos de
inspira¢ao social e inclusora, sindicatos, movimentos sociais ¢ também em expressoes
culturais e artisticas variadas. Nesse sentido, em se tratando de Teologia da Libertacao
no Brasil, percebe-se um significativo florescimento de expressdes culturais do Nor-
deste brasileiro: ha uma diversidade de cantos litirgicos que bebem diretamente de
ritmos e semanticas dessa regido do Brasil e artistas populares que sofrem influéncia
direta desse jeito de ser igreja. Além dos cantos, registra-se toda uma expressao de
arte sacra que recodifica o imaginario biblico-evangélico na estética nordestina, com
vias-sacras ¢ outras pinturas que reproduzem o sacro com a estética, por exemplo,
da literatura de cordel. Se, porém, o nordeste brasileiro parece ter sido o lugar mais
fecundo na frutificagdo cultural da Teologia da Libertacdo, ¢ necessario lembrar que
essa praxis teologica comega a ser sistematizada em trés textos: Teologia da Liberta-
¢do, do peruano Gustavo Gutiérrez, publicado em 1971, em Lima e que nasce de uma
conferéncia proferida por ele em Chimbote, Peru, em 1968, registrada no texto Hacia
una teologia de la liberacion, de 1969; Teologia desde de la praxis de la liberacion,
langado em 1973 pelo gaticho Hugo Assmann, a partir de uma publicagdo anterior
de sua autoria intitulada Opression-Liberacion. Desafios a los cristianos, de 1971; e
Jesus Cristo libertador, publicado em 1972 pelo catarinense Leonardo Boff.” Ou seja:
sem desconsiderar o Nordeste brasileiro como integrante do Su/ da Terra, precisamos
destacar que a génese da sistematizacdo desse fazer teologico se da a partir de vozes
e pensamentos de paisagens andinas ¢ meridionais € que, por isso, ¢ necessario per-
guntarmos sobre a influéncia e a frutificagdo da Teologia da Libertacdo nesse lugar do
mundo. Por isso trabalhamos com a hipotese de que a praxis de uma igreja popular,
sistematizada na Teologia da Libertagdo, frutificou extracclesialmente, influenciando
as expressdes artistico-culturais da época de sua origem e sistematizac¢ao. Considera-
mos essa constatagdo importante, pois ela contribui na compreensdo de uma ecologia
da agdo ligada a um projeto de mundo alternativo aquele norteado pela conquista e
busca de poder, presente sobremaneira no pensamento ocidental. Ao mesmo tempo,
ao localizarmos nossa pesquisa na compreensao cultural do Sul da Terra, acabaremos
nos deparando com uma espiritualidade forjada através de compreensdes de mundo
e simbologias proprias dessa parte do mundo e que, certamente, revelardo formas e
linguagens originais de experiéncia com o Sagrado.

Ao voltarmos a correlagdo proposta por Paul Tillich, entdo, expressamos nossa
curiosidade em des-cobrir e re-conhecer o quanto a praxis libertadora da teologia, em
sua semantica latino-americana, inspirou a cultura e, de maneira especial, a musica
gaucha produzida no contexto historico de predominéncia eclesial e pastoral desse fa-
zer teologico. Por quais caminhos se deu essa possivel influéncia? Como ela frutificou

° GIBELLINI, 2002, p. 348-349.
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em termos de desdobramentos artisticos, culturais e sociais em geral? Que caminhos
essa influéncia aponta e onde ela ecoa nesse momento da historia?

Importante também ressaltarmos que o presente artigo se inscreve como uma
amostragem introdutoria do projeto de mesmo nome que estamos iniciando junto a
Escola Superior de Teologia, em Sao Leopoldo, onde aprofundaremos os pontos aqui
apresentados com o espaco que eles necessitam.

Meu canto tem cantos de todas as racas'’

O Rio Grande do Sul, em sua peculiaridade cultural, situa-se em uma fronteira
antropologica onde se miscigenam caracteristicas e linguagens de diversas origens.

Concorreram para a conquista, ocupagao ¢ formagao da sociedade sulina individuos de
diversos grupos sociais e étnicos, genericamente identificados como: portugueses, in-
dios, negros, mamelucos, cafuzos, mestigos da terra; espanhdis, uruguaios, argentinos,
paraguaios, que escolheram permanecer na terra independentemente dos tratados divi-
sorios; imigrantes de projetos de colonizagdo ou que se aventuraram individualmente,
em especial, advindos de territorios atualmente inseridos na territorialidade da Alema-
nha, Ttalia, Pol6nia, Russia, Ucrania, Espanha, Franca, etc.!!

Apesar dessas etnias serem fecundas em suas expressdes multiculturais, o esta-
do parece viver sob a égide do tradicionalismo gatcho. Esse movimento, fundado em
1948 por Barbosa Lessa, Paixdo Cortes e Glaucus Saraiva, tinha por objetivo resgatar
os elementos mais significativos da cultura rio-grandense para afirmar uma identida-
de brasileira originaria do sul, ameagada pelo contexto tardio do Estado Novo, que
suprimira as culturas regionais em nome de uma suposta cultura brasileira e, princi-
palmente, na busca de garantias para a centralizag¢ao politica de poder. Ao buscar os
diversos elementos que comporiam uma tradigdo folclorica rio-grandense, o grupo
fundador do 35 Centro de Tradi¢oes Gavchas (CTG) deparou-se com um verdadeiro
vazio no que dizia respeito a composi¢ao de um cancioneiro folclorico estadual, uma
vez que ndo existiam musicas tipicas e originais dessa regido do Brasil. Restou-lhes,
entdo, buscar musicas de inspiracdo folclorica, que, se ndo eram composigdes ances-
trais de dominio popular, traziam nelas supostos elementos folcloricos que represen-
tariam a cultura propria do Rio Grande do Sul. Com o olhar voltado para a fronteira
e para a campanha, o grupo acabou deixando passar, por exemplo, toda a riqueza do
folclore afro-gaucho, que ja havia sido, inclusive, documentada pela Associag@o Rio-
-grandense de Musica em uma pesquisa sobre as congadas do municipio de Osoério."?

10 LEAL, José Machado; PINHEIRO, Walmir; PIRES, Joviano. Canto de Aurora. Intérprete: Os Muuripas.
In: 2¢Califérnia da Cangdo Nativa do RS. Porto Alegre: 1972. 1 disco sonoro. Lado A, faixa 2 (3min 41s).

" GOLIN, Tau. Manifesto contra o Tradicionalismo. Disponivel em: <http://gauchismos.blogspot.com.
br/2007/05/manifesto-contra-o-tradicionalismo_5243.html>. Acesso em: 13 jan. 2015.

12 FONSECA, Juarez. A misica regional gaticha — parte 2. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/rs/
rbstvrs/galpaocrioulo/noticia/2014/03/parte-2-musica-regional-gaucha-por-juarez-fonseca.html >. Acesso
em: 06 fev. 2015.
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Os definidores do tradicionalismo foram fundamentais na fixacdo de uma identidade
estadual, mas acabaram transmitindo para o futuro uma cosmogonia que basicamente
retrata apenas as grandes propriedades rurais da Campanha ¢ da Fronteira. Generali-
zando, a partir disso, na visao de hoje, todo homem rural (“gaucho”) ¢ aquele que veste
bombachas, anda a cavalo, cuida do gado e ¢ idealmente representado, na maioria dos
festivais de muisica e em muitos discos, por um tipo que canta milongas e vanerdes com
voz gritada. Como uma prova de desconhecimento dos organizadores ¢ das comissdes
de triagem dos festivais ligados ao tradicionalismo, basta dizer que durante anos musi-
cas com o ritmo afro-gatcho do magambique foram descartadas sob a justificativa de
que eram “samba”... E em boa parte dos festivais o preconceito se mantém.'

Nesse sentido, pode-se localizar a concretizagdo de uma muisica gaticha em
trés fatos interligados que se ddo no decorrer da década de 1950: o langamento do
primeiro LP do Conjunto Farroupilha, em 1952, com gravacdes de cangdes como
Negrinho do Pastoreio ¢ Piazito Carreteiro; a estreia do programa Grande Rodeio
Farroupilha, em 1955, apresentado por Paixdo Cortes ¢ Darcy Fagundes, na Radio
Farroupilha, domingos a noite; e o langamento nacional do LP Danc¢as Gatuichas, pela
gravadora Copacabana, com Inezita Barroso cantando junto com o Grupo Folclori-
co Barbosa Lessa. Se os trés acontecimentos tém um peso significativo naquilo que
comega a se estabelecer como musica regional feita no Rio Grande do Sul, é preciso
destacar que o programa apresentado por Darcy Fagundes ¢ Paixdo Cortes acaba se
tornando o lugar no qual essa musica se populariza, principalmente pelas disputas
entre trovadores, dentre os quais se destacavam aquele que era chamado de Rei dos
Trovadores, Gildo de Freitas, e o discipulo dele, Teixeirinha.'*

E importante, por isso, perguntar-se de que gaiicho se estava falando quando o
tradicionalismo comegou a se organizar, pois fica bastante claro que o movimento, em
suas origens, presta um verdadeiro culto a Revolugdo Farroupilha, utilizando-a como
mediacdo semiotica para compreender e definir a identidade gaticha. Com isso, o tra-
dicionalismo acaba sacralizando, em suas praticas, um recorte historico de alguns ha-
bitantes do estado como representantes absolutos de todos os sul-rio-grandenses. Esse
recorte historico contempla, conforme ja afirmamos, um campesino estereotipado de
Campanha e Fronteira, que geralmente ndo corresponde a verdade sobre os habitantes
dessas regides, esquecendo as identidades litoraneas, serranas e mesmo urbanas que
compdem o Rio Grande do Sul. Junto a isso, ao ter o embate farrapo como referen-
cial, o tradicionalismo acaba reproduzindo, de forma simbdlica, a logica das grandes
estancias, de onde se originaram personagens historicos como Bento Gongalves. Se
o CTG for a representagdo da cultura do Rio Grande do Sul, logo concluiremos que

13 FONSECA, Juarez. A musica regional gaticha — parte 2. Disponivel em>: <http://redeglobo.globo.com/rs/
rbstvrs/galpaocrioulo/noticia/2014/03/parte-2-musica-regional-gaucha-por-juarez-fonseca.html >. Acesso
em: 06 fev. 2015.

4 FONSECA, Juarez. A misica regional gaticha — parte 2. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/rs/
rbstvrs/galpaocrioulo/noticia/2014/03/parte-2-musica-regional-gaucha-por-juarez-fonseca.html >. Acesso
em: 06 fev. 2015.
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nesse estado sempre ha patrdo e pedo e que as desigualdades entre esses sdo naturais
e até mesmo perpétuas.

Somos, em razdo disso, contra todas as forgas que dogmatizam, embretam, engessam,
imobilizam a cultura e o saber em “expressdes” canonizadas em um espago simboélico
de revigoramento e opressdo a partir de um “mito fundante”, inventando um imagina-
rio para atender interesses contemporaneos e questionaveis, geralmente identificados
pela histdéria como farsa e inexisténcia concreta. Consideramos que todo o processo
de invengdo e sustentagdo de uma visdo “mitologizada” objetiva, unicamente, atender
interesses atuais; ¢ uma forma de militancia que recorre a fabula, a ressignificagdo de
rituais, habitos e costumes, como forma de “legitimagao” de causas particulares como
se fossem “tradigdes” coletivas. '

Tracamos esse breve historico sobre as fundagdes do tradicionalismo e sua as-
censdo como representagdo da cultura do Rio Grande do Sul para melhor discorrermos
sobre os contrapontos a esse estilo cultural, que surgirdo de algumas recodificagdes
forjadas no interior desse mesmo ambiente, porém com vozes e visdes diferenciadas.
Importante também ressaltar que boa parte do tradicionalismo se organiza a partir de
uma visao fortemente marcada pelo positivismo e que, por isso, facilmente se identi-
ficam elementos cultuais e ritualisticos em suas praticas, que t€ém, como referencial, o
culto a patria e seus herois — nesse caso, uma patria estadual — e o cultivo de tradi¢des
que reafirmem essa identidade. O papel das tradigdes religiosas nesse contexto assu-
me carater privado, servindo apenas para oficiar cerimOnias e selar aliangas sociais
que reforcem o poder estabelecido pelo tradicionalismo. Fruto disso, por exemplo,
¢ a Missa Crioula'® sul-rio-grandense, que, em seu culto, confirma no altar catdlico
todos os elementos que compdem o tradicionalismo gaucho, chegando, inclusive, a
denominar Deus como Patrdo do Céu.

Ter penas ndo é ser livre”

No inicio da década de 1970, o Brasil vive um periodo atroz de ditadura mili-
tar, no contexto de um recém-decretado Ato Institucional n°5, que, entre outras coisas,
determinava censura prévia a obras culturais consideradas subversivas. O movimento
tradicionalista, que teve seu auge nas décadas de 1950-1960, vive um arrefecimen-
to: o surgimento e popularizac@o da televisdo leva ao fim dos grandes programas de
radio e, entre eles, do Grande Rodeio Farroupilha, ou, como passou a ser chamado

> GOLIN, Tau. Manifesto contra o Tradicionalismo. Disponivel em: <http://gauchismos.blogspot.com.

br/2007/05/manifesto-contra-o-tradicionalismo_5243.htmI>. Acesso em: 13 jan. 2015.

Nao confundir com a Misa Criolla argentina, de Ariel Ramirez ¢ Felix Luna. A que nos referimos foi

elaborada pelo padre gaucho Paulo Murab Aripe, em 1967.

7 DUARTE, Colmar; VASQUES, Armando; LEITE, Jodo Chagas; SANTANA, Waldir. Canto Livre. In-
térprete: César Passarinho e Grupesquisa. /1 California da Cangdo Nativa do RS. Porto Alegre: 1981. 1
disco sonoro. Lado B, faixa 1 (4min 17s).
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posteriormente, Rodeio Coringa'. Sem esse lugar de proje¢do na grande midia, a
musica regional gatcha fica, aos poucos, reduzida aos albuns e filmes de Teixeirinha
e, logo em seguida, as musicas de Gildo de Freitas, apesar dos grandes nomes surgi-
dos poucos anos antes, como Os Bertussi, Os Mirins, Os Serranos ¢ outros, que se
caracterizavam pelas musicas feitas para a animagao de bailes e fandangos.!® Parado-
xalmente, esse mesmo periodo testemunha uma verdadeira efervescéncia artistica em
varias areas, fundindo arte, protesto ¢ militdncia de maneira muito fecunda: ¢ a época
dos grandes festivais nacionais de musica, onde surgem e se consagram os grandes
nomes da MPB, isso sem esquecer os movimentos como a Tropicdalia, apresentando
novas sinteses possiveis para as expressoes musicais brasileiras.

Nesse tempo ocorre a ascensdo da Teologia da Libertagdo no ambito eclesial
catolico da América Latina. Apos aquilo que se reconhece como fase de prepara¢dao®,
a Teologia da Libertagdo entra em uma fase de formulagdo: entre 1968, quando ocorre
a Conferéncia de Medellin e 1975, ano em que se da a conferéncia Theology in the
Americas, um grupo de tedlogos latino-americanos toma contato com elaboragdes
teoldgicas como a Teologia Negra ¢ a Teologia Feminista, elaborando-se, com isso,
a ideia de feologias da libertagdo. H4 um amadurecimento da tematica libertadora
nesse periodo, superando o idedrio inicial de libertagdo pela articulagdo popular por
uma reflexdo sobre o cativeiro, a prudéncia ¢ a paciéncia. A leitura que se faz realoca
a Teologia da Libertagdo de um processo de Exodo para uma sistematica de exilio e
escravidao.?! Ou seja, passa-se de uma teologia que fomenta uma agéo revoluciona-
ria libertadora, que derrubasse as ditaduras e instaurasse uma sociedade mais justa
e fraterna, para um discurso que elabora a condi¢do do explorado e sua experiéncia
de cultivo da esperanga de um novo tempo, que germinara devagar e transformara a
realidade de dentro para fora, a semelhanca das parabolas do Reino. No ambito local,
fomenta-se um intenso trabalho junto a movimentos sociais, comunidades eclesiais de
base e escolas confessionais, principalmente através da catequese e do que, na época,
se denominava aula de religido.

Dentro deste meu trabalho ligado a CNBB, a primeira atividade que desenvolvi foi
em torno da chamada catequese, ou seja, as aulas de religido. Daquela catequese de
perguntas e respostas passamos para uma Catequese Libertadora, aproveitando o mé-
todo Paulo Freire ¢ a Teologia da Libertacdo, quer dizer, levar os alunos e as pessoas,
em geral, a refletir sobre 0 mundo ao seu redor e suas condigdes de vida. Trabalhamos
com Fichas Catequéticas, elaboradas junto com a minha irma, Matilde. Chamamos de
fichas por nao se tratar mais de um livro de catecismo. Elas preparavam os professores

8O nome se deve ao Brim Coringa, fabricante de calgas jeans que patrocinava o programa.

FONSECA, Juarez. A musica regional gaticha — parte 2. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/rs/
rbstvrs/galpaocrioulo/noticia/2014/03/parte-3-musica-regional-gaucha-por-juarez-fonseca.html >. Acesso
em: 08 fev. 2015.

Considera-se como fase de preparagdo da Teologia da Libertagdo o periodo entre 1962 e 1968, quando
¢ posto em pratica o programa de atualizagdo do Vaticano II, que tem sua aceitagdo no continente latino-
-americano por ocasido da Conferéncia de Medellin. Ver mais em GIBELLINI, 2002, p. 347.
GIBELLINI, 2002, p. 347-348.
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de religido. A gente tinha nessas fichas uma palestra do professor e depois atividades
para os alunos. Entdo, abandonamos a decoreba das aulas de religido e o aspecto mais
doutrinario em fun¢do do engajamento na transformagéo da realidade.?

Essa ¢ a época em que florescem grupos eclesiais como JAC (Juventude Agra-
ria Catolica), JEC (Juventude Estudantil Catélica), JOC (Juventude Operaria Catoli-
ca) ¢ JUC (Juventude Universitaria Catdlica), herdeiros dos grupos da A¢do Catdlica,
que precederam o proprio Vaticano II. Sabe-se que, a ocasido do golpe militar de
1964, a Igreja Catdlica, como institui¢@o, posicionou-se ao lado dos militares, contra
uma suposta ameaga comunista ¢ que a propria CNBB, idealizada por Dom Helder
Camara — bispo que encarnava magistralmente a comunhido com os empobrecidos
—, contava com poucos prelados de perfil progressista. Esse conservadorismo, infe-
lizmente, acabou por frustrar e interromper a caminhada desses grupos que reuniam
jovens de diferentes realidades a partir de uma fé encarnada e transformadora. Ao
mesmo tempo, porém, o persistente trabalho com grupos de base, nas diversas perife-
rias gatichas, fomentou uma estrutura comunitaria que, mesmo contra a oficialidade
catdlica, em muitos momentos, continuou sua caminhada e comecgou a frutificar.

No dia 7 de setembro de 1978, fomos para Sdo Gabriel onde, com comunidades ecle-
siais de todo o Rio Grande do Sul, realizamos o I Encontro de Comunidades de Base.
Sdo Gabriel foi escolhida por ser o local onde foi morto Sepé Tiaraju, que, com o seu
espirito de luta, serviu de inspira¢do para embalar essas comunidades nascentes, tanto
na roga quanto na cidade. Foi neste dia que aconteceu a primeira ocupacdo dos Sem-
-Terra, que ainda ndo se chamavam assim. Foram as Comunidades Eclesiais de Base
que ocuparam a Fazenda Macai. Depois, veio a Fazenda Brilhante e, depois, Encru-
zilhada Natalino. E, nesse mesmo ano, para ndo ficarmos para tras, nés, em Canoas,
ocupamos todas as terras do Mathias Velho, que era um sesmeiro. A partir dai, fortale-
cemos o movimento de mulheres, porque nas Comunidades de Base sempre havia mais
mulheres do que homens.?

Toda essa sintese teoldgica, que, reiteramos, nasce de uma praxis de igreja
popular, ¢é possibilitada também pela adogao clara de critérios claros e cientificos de
analise da realidade. Obviamente, uma teologia que se descubra como tal na vida dos
pobres e nas suas lutas ndo pode sustentar-se teologicamente apenas pela experiéncia
comum ¢ imediata de compreensdo da realidade, sob o risco de, com as melhores
intengdes, acabar apenas perpetuando as estruturas que geram a desigualdade social.
Por essa razdo a Teologia da Libertacdo faz uma clara op¢ao por instrumentais de
analise de conjuntura que tragam a luz as causas da pobreza e da desigualdade: sua
escolha ¢ por um instrumental dialético, sistematizado na analise marxista da reali-
dade, em detrimento de um instrumental funcionalista, que mascara os problemas de

2 CECHIN, Irmdo Ant6nio. A Igreja dos Pobres. In: PADROS, Enrique Serra et al. (Org.). 4 Ditadura de
Seguran¢a Nacional no Rio Grande do Sul (1964-1985): Historia e Memoria. Porto Alegre: CORAG,
2009. p. 65.

% CECHIN, Irmdo Antonio. A Igreja dos Pobres. In: PADROS et al. (Orgs.), 2009, p. 73.
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fundo da realidade.?* Esse dado, que ¢ utilizado até o presente momento pelos setores
conservadores da igreja para acusar a Teologia da Libertagdo de herética, talvez seja
um dos mais importantes pontos de confluéncia entre teologia e cultura no periodo de
ditadura no Brasil, uma vez que os movimentos artisticos de resisténcia ao governo
militar também bebiam desse referencial. Nessa linha encontra-se, por exemplo, a
Frente Gaiicha da Musica Popular Brasileira.

Mas o que foi nunca mais serd”

Na segunda metade da década de 1960 forma-se uma cena musical em Porto
Alegre que busca incorporar as tendéncias que surgem naquele momento na musica
brasileira — bossa-nova, tropicalismo, rock etc. — com os artistas ¢ o “sotaque” local.

Como compositor, me interessava muito pela nova tendéncia que a gente ia armando
um pouco as cegas, mas com o instinto certeiro. Procuravamos criar uma estética que
fosse moderna, universal, participativa (o que era normal), mas com a novidade de ter
um conteudo ligado a nossa propria realidade, a vida de nossa cidade, de nossa geragéo,
de nossa tradi¢@o regional transportada para o tempo atual. Podemos imaginar a varie-
dade, a ambiguidade, a confusdo que resultava disso, até pela escassez de antecedentes.
Podiamos nos inspirar nas cang¢des Alto da Bronze, Rua da Praia, Piazito Carreteiro, Os
Homens de Preto e poucas mais. A chamada musica de protesto de algum modo empal-
mava com o mito do gatcho libertario ¢ abria algumas possibilidades. A bossa-nova e o
tropicalismo agregavam o lado moderno e atual.*

Segundo narra Raul Ellwanger, vive-se um momento no qual, apesar da di-
tadura militar ¢ da censura, sente-se uma verdadeira Ruah soprando e dinamizando
o meio musical do Rio Grande do Sul, com vérios artistas em sintonia com a cena
musical nacional, criando ¢ compondo na perspectiva de participagdo nos grandes
festivais brasileiros de musica, o que incluiria, de uma vez por todas, a musica produ-
zida no Rio Grande do Sul na compreensao do que se denomina como Musica Popular
Brasileira. Essa cena, oriunda principalmente dos diretorios académicos, dos grémios
estudantis e dos jovens de classe média do meio urbano, tinha, nos festivais promovi-
dos em diversas faculdades, nas mostras realizadas por algumas das grandes escolas
de Porto Alegre e nos recitais da Frente Popular da Musica Gaticha, que se davam nos
grandes clubes da capital, seu lugar de expressdo ¢ fomento das novas expressdes mu-
sicais rio-grandenses. Nesses meios, os espacos de organizagdo e articulacdo ainda se
davam no contexto de grupos como JEC e JUC, ou seja, havia um dialogo direto dos
jovens com a nascente Teologia da Libertagdo, como meio para analisar a realidade e
articular a¢des transformadoras.

2+ LIBANIO, Jodo Batista, MURAD, Afonso. Introdugdo a Teologia — perfil, enfoques, tarefas. 6. ed. Sdo
Paulo: Loyola, 2007. p. 175.

5 BARBARA, Mirio. Desgarrados. Intérprete: Mério Barbara e Grupo Nascentes. In: 17 Califérnia da
Cangao Nativa do RS. Porto Alegre: 1981. 1 disco sonoro. Lado A, faixa 1 (4min 04s).

26 ELLWANGER, Raul. A Milonga dos Vencidos. In: PADROS et al. (Orgs.), 2009, p. 85.
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Esses musicos, que logo comegam a marcar presenca em festivais de muisica
nacionais, agregam-se sob a égide de Frente Gavicha da Musica Popular Brasileira,
recebendo atengdo da imprensa especializada e alimentando a perspectiva de uma
consolida¢@o no cenario musical aos moldes do Clube da Esquina, de Minas Gerais.
Essa consolidagdo, porém, acaba nio se concretizando: em nivel nacional os artistas
do Rio Grande do Sul, com suas exce¢des, sdo sempre reconhecidos como “artistas
gauchos” e parecem ficar cada vez mais relegados ao circuito cultural local. Toda essa
forca criativa, porém, nao cessa de buscar canais de expressdo dignos e legitimos,
o que fara confluir muitos desses musicos para um espago que sera inaugurado em
Uruguaiana, no ano de 1971: a 1“ California da Cangdo Nativa de Uruguaiana. E
¢ na vertente musical que se inicia a partir desse espago de expressdo artistica que
se encontram as expressdes musicais que chamam nossa atengdo por seu discurso
teologico, direto e indireto.

Iniciando-se pela California, multiplicaram-se os festivais de musica nativa no
Rio Grande do Sul e, nesses festivais, comecaram a surgir compositores ¢ intérpretes
que ressignificaram a identidade estabelecida quanto a musica e aos musicos gauchos,
a ponto de se reconhecer nesse contexto um novo estilo musical que passou a ser de-
nominado de nativismo.

Vale lembrar que o conceito nativista advém de um movimento cultural que dominou
muitos coragdes nas décadas de 70 e 80. Aqui no sul também viviamos o espirito dos
festivais de MPB, desejando cantarmos o local em harmonia com a mundializagao.
Acreditavamos poder ser gauchos contemporaneos. Primeiro, para reverenciar raizes
tinhamos que recorrer a fontes culturais e historicas. Segundo, para sermos homens
do nosso tempo tinhamos que estar abertos ao que de melhor se podia fazer em termos
musicais e poéticos. Dai o que surgiu? Renato Borghetti estimulou a juventude a ndo
ter vergonha de combinar alpargatas com camiseta. Bebeto Alves ajudou a estendermos
a mao aos vizinhos castelhanos. E o grupo Tambo do Bando proporcionou contraponto
a logica ruralista que comegava a dominar os palcos.”

Pois essa diversidade musical, que comega a se manifestar nos palcos dos fes-
tivais e consagra varios nomes ao longo da década de 1980, traz em si uma série
de discursos que, contrapondo-se a 16gica tradicionalista, questionam a historia e as
supostas facanhas exemplares tao presentes no repertorio tradicionalista. E esse con-
traponto € concretizado quando as cang¢des desse movimento conferem voz aos ato-
res silenciados na histdria oficial dessa parte do mundo: o indigena, silenciado pela
colonizacdo; o negro, silenciado pela escraviddo e pelos preconceitos derivados dela;
a mulher, silenciada por uma cultura patriarcal ¢ machista; os pequenos agricultores,
silenciados pelo éxodo rural; os pescadores, lavadeiras, balseiros ¢ demais empobre-
cidos da terra, silenciados pela logica positivista dos vultos historicos. E, ao entoar os
clamores e esperancgas desses silenciados, o nativismo dessa época acaba assumindo

27 RIBAS, Jodo Vicente. California da Cangdo Tradicionalista, ndo! Disponivel em: <http://pampurbana.
blogspot.com.br/search/label/nativismo>. Acesso em: 07 mar. 2015.
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também um discurso de libertag@o, lancando mao, em muitas cangdes, de um reper-
torio muito préximo aos canticos litiirgicos originados dentro da igreja popular, dos
circulos biblicos e da propria Teologia da Libertagao.

Consideracdes finais

A cangdo Reflexdo®, defendida na primeira edi¢do da California da Cangdo
Nativa, parece apresentar uma verdadeira carta de intengdes daquilo que se defini-
ria como musica nativista gaticha e que guarda muitas similaridades com o ideario
da Teologia da Libertagdo. Na musica, um narrador canta que para fugir a tristeza/
por buscar esquecimento/ desejei ser como o vento/ que vai passando sozinho/ sem
repisar o caminho/ sem conhecer paradeiro. Essa sentenca parece instaurar uma se-
midtica identitaria que estabelece um gaucho peregrino, que vive sua historia sem
se prender a espagos geograficos, convengdes ou fronteiras. Mais adiante, porém, a
mesma cangdo dird, em seu refrdo: um dia cansei de andar/ e desejei novamente/ em
vez de rio, ser barranca/ em vez de estrela, ser chdo. Assim, 0 mesmo peregrino, que
faz seu caminho ao caminhar, reconhece também que a constru¢ao de uma identidade
s0 sera possivel ao colocar o aprendizado dessa caminhada a servigo de onde se esta:
0 rio continua seu percurso, mas a barranca lhe confere diregdo e poténcia; a estrela,
distante, ilumina e inspira, enquanto o chdo, iluminado provém o necessario a vida.
Isso, alias, fica explicito na parte final do refrdo, onde se canta em vez de nuvem, se-
mente, ou seja: ao invés de apenas passar por um lugar e regar o chdo com sua chuva,
deixar-se consumir por esse chio para frutificar ¢ alimentar os que vivem nele e dele.
A Teologia da Libertacdo também se reconhece como teologia peregrina, marcada
pelo simbolo do Povo de Deus, saido da escraviddo sob a promessa libertadora de
uma nova terra. Nisso, deixa-se guiar pela Ruah Jahwe, que sopra abrindo as aguas do
mar Vermelho, mas, nessa peregrinacdo, reconhece-se portadora de uma identidade e
nela se aprofunda. Ao fazer-se latino-americana, a Teologia da Libertacdo torna-se,
também ela, barranca, chdo e semente no Sul da Terra, deixando-se germinar para
frutificar. Nunca esquecendo que o Pai ¢ o agricultor e que dele ¢ a colheita, quando
finalmente o ingo sera separado do trigo. E este serd esmagado. E se tornara farinha.
E nas habeis maos de alguma cozinheira se transformara no pao que sera servido para
todos no banquete da vida.

Nao podemos chamar de conclusdo o final de um texto que apresenta um pro-
jeto. Ha muitas cangdes a serem escutadas e celebradas no Sul da Terra. Tomara que
possamos dar conta dessa lida.

2 DUARTE, Colmar; FILHO, Julio Machado da Silva. Reflexdo. Intérprete: Grupo de Arte Nativa Maru-
piaras. /¢ Califérnia da Cangdo Nativa do RS. Porto Alegre: 1971. 1 disco sonoro. Lado A, faixa 1 (3min
56s).
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